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مقدمة 
المجلد الثالث 


هذا هو المجلد الثالك من موسوعة التراث 
الشعبى العربى والذى يهتم بعرض مفردات 
الفنون الشعبية المضرية والعربية وبذلك يكون 
هذا العدد ذو أهمية خاصة. إن أنه يضم بين 
دفتيه عناصر تتعلق بصيغ إبداعية موسيقية 
وحركية وتشكيلية. 

ولأن المقصد ذوما فى هذا الغمل المؤسوعى هو 
التعريف بإرادة الناس فى اختيار ملامع 
ثقافتهم التقليدية؛ منطلقين نحو هذا الاختيار 
من مبدأ التعايش مع منطق الظروف المحيطة 





ليكون الهدف والمقصد هو الكشف عن الأدوار 
7 


















































الوظيفية التى تؤديها تلك العناصر فى حياة الجماعة التى عملت على 
اختيارها ودفعت نحو استمرارها وانتشارها فيما بينهم. 

ولعلنا فى هذه المقدمة تحرض ,على الأخذ بيد القارئ غير 
المتخصص نحو فهم ماهية الفنون الشعبية كما يراها عض رواد 
هذا المجال. 

يرى عبدالحميد يونس فى كتابه التراث الشعبى الذئ صدر فى 
العدد 1١‏ من سلسلة كتابك أن الفنون الشعبية تتفرع إلى ثلاثة 
أنواع تنتمى إلى طبيعة الفن والإبداع, النوع الأول يختص بالغناء 
والموسيقى والزقص. ولعل يونس عندما حرص على دمج 
الموضوعات الشعبية الثلاث فى موضوع واحد من موضوعات 
التراث الشعبى؛ انطلق إلى ذلك من واقع اقترابهم الواضح 
وعلاقتهم المباشرة. ومن خلال هذا الفهم انطلق يونس فى كتابه 
إلى استعراض خصائص الاغنية الشعبية والموضوعات التى 
تتناولها وتعبر يها عن وظائف بعينها فى حياة الجماعة التى 
تحرص دوما على استدعاء مقولتها فى مناسبات أدائها المختلفة. 
لتقر اعترافها وتمسكها بعرض انشغالاتها بالحياة من خلال مقولة 
ابداعية قادرة كل القدرة على التعبير الواضح والتناول الواعى لتلك 
الانشغالات. ولعل الاغنية الشعبية من خلال هذا المعنى ترتبط 
ارتباطا وثيقا بمناسبة ادائهاء كتلك الاغنيات المصاحبة لميلاد 
الطفلء إذ إنها تلعب دورا - فى هذا المقام - فى التكوين الثقافى 
والمعرفى والعاطفى للطفل. وأيضا أغانى العمل والوظيفة التى 
تعمل من خلالها على شحذ الهموم, والترغيب فى العمل وتنظيم 
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الجهد. كذلك انواع الغناء الشعبى المرتبط بالبيعوالشراء: فضلا 
عن اغانى العرس.ء واغانى المناسبات الدينية: كأغانى الحجيج 
وأغانى رمضان والمسحراتى وغيرها. بالاضافة الى اغانى 
الحماسة:فى الخروب» وأغانى الحزن والبكاء. 

ويؤكدايونس على اتصال الغناء بالإيقا ع الموسيقى والحركى 
فيقول وإذا كنا ندرس الكلام على أنه المزية الكبرى للكائن الانسانى 
فإن من الحق علينا أن نسجل مصاحبة الحركة والإشازة والإيقاع 
فع الكلمة. وليس هناك من يتصور أن الرموز المدونة بدلالاتها 
ومغانيها هى الكلام: لأن الصوت المسموع بنبراته وتفاوت ألفاظه» 
وتؤاصله والتوقف فى بعض مواضعه وارتفاعه وانخفاضه هى مزية 
الكلام التى لا تفترق إطلاقا عما تؤكده؛ أو تعين عليه من حركات 
وإيقاعات. 

أما النوع الثانى من أنواع الفنون الشعبية كما يراها يونس هو 
الدراما ال التى هى عبارة عن 
فن:صور الدراما وهى تبدو محاكاة لتشخيض او تمثيل» وتسهم 
الجماهير مع الممثلين حينا؛ وتنفصل عنهم خينا آخر. 

والنوع الثا ث من تلك الفنون هو الفنون والحرف الشعبية» 
والقصد من الفنون هنا هو الصياغات التشكيلية والزخرفية التى 
ترتبط ارتباطا وثيقا بالحرف والصناعات الشعبية وتمثل معها وحدة 
واحدة لايمكن بأى حال الفصل فيما بينهما؛ لأنهما يرتبظان معا 
بالنفع والجمال. وهى فى ذات الوقت تستجيب لارادة الانسان فى 





أدائية تتحقق فيها صورة 





تنسير امور الحياة وتسييرهاء 





















































غير أن محمد الجوهرى فى كتابه علم الفولكلور ير : اتحديد 
المقصونى بالفنون الشعبية - داخل ميدان التراث الشعبى - 
نهائيا بعدء وذلك برغم مبا بذل فيه من ١‏ 0 ال 
التى يجب ان يدخلها دارس الفولكلور فى دائرة اهتمامه. وتلك التى 
لا تستاهل منه هذا الاهتمام. 

ويطرح الجوهرى عند تناوله لهذا الموضوع مجموعة من القضايا 
المرتبطة بهذا النوع من انواع.التراث الشعبى, تلك القضايا التى تم 
مناقشتها من خلال علماء هذا المجال. واننا فى هذا المقام نشاركه 
بعض القضايا التى.ترتبط بهذا الصنف من صنوف التراث الشعبى 
وهو الفنون. ومنها: متى يخرج الإبداع الفنى. 

من فردية أدائه إلى رحابة استقبال الجماعة له ورضاهم 
عنه وقتاعتهم به؛ وما هىالسمات والخصائض التى يجب أن 
التوفر له حتى ينتقل من فرديته بين مؤدي إلى شعبيته بين 





ويحدد الجوهرى هذه القضية ويلخصها فى قوله: وقد أصبحت 
من المسائل التى تشغل اهتمام دارسى الفنون الشعبية. خاصة من 
منظور سوسيولوجى, دراسة العلاقة بين المبدع الفرد. سواء أكان 
فنانا متجولا أو مقيما أو كان صائعا حرفيا. وبين التعبير الشعبى أو 
الذوق الشغبى السائد. إلى أى حد يلتزم هذا الفرد الصانع بأتواق 
مستهلكى إنتاجه الفنى. وإلى أى حد يلتزم هذا الفرد الصانع 
بأذواق مستهلكى إنتاجه الفنى: وإلى أى مدى يترك العنان لخياله 
وقدراته الإبداعية الفردية. 





وإننا إذ نستعرض معك عزيز القارئ تلك القضايا فإنه خرصى 
على مشاركتك لنا فى تأملها وفهمهاء لأن الفيصل دوما فى فض 
اشتباك تلك القضايا هو الواقع الميدانى الذى نحياه ونعيشه 
ونتعايش به مع معطيات ظروفنا. 

ومن.تلك»القضايا كذلك هو المدى الذى يتحرك فيه التأثير المتبادل 
بين الفنون الشعبية والقنون الرسمية. وكذا ديناميات التغير التى 
تطرأ عليها مدى الاحلال الذى يحدث فيها من خلال ثقافات مغايرة. 
وإلى أى مدى يكون القبول والانتشار هو الفيصل فى شعبية الفنون 
ومحلية الاستخدام. 

ع الجوهرى مقترحا بتصنيف موضوعات الفنون الشعبية 
اثلاثة موضوعات رئيسية هى: -١‏ الموسيقى الشعبية والتى يفرعها 
إلى أ- الموسيقى. ب- الآلات الموسيقية المرتبطة بها. ؟- الرقص 
والألعاب الشعبية. - فنون التشكيل الشعبى والتى يضمنها عش 
موضوعات فرعية كالازياء والحلى؛ والوشم والعمارة الث 
وغيرها. 

وبعد فإن هذا المجلد بما يحتويه من عناصر لمفردات الفنون 
الشعبية عند بعض الشعوب العربية والتى توفرت معلومات عنها من 
خلال اهتمام الباحثين فى تلك المجتمعات بدرس جوانب التراث 
الشعبى. إن هذا يي ل و 
ليه فى فهم طبيعة المشتركات الث 





ال ايمثابة أساس 
المجتمعات العرء 
من الرغبة الوطنية فى الوقوف على ملامح وخصوصية الشعوب 





وكذا درس مؤثرات التمايز ومؤشراته. انطلاقا 
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العربية. شعيا إلى الوثؤق فى الذات الحضارية لتلك الشعوب رغبة 
ا فى تحقيق القدر الملائم من الانتماء إلى الأراضى التى نحيا عليها 
0 مقدمةالمحرر 


سميع شعلان 


١ل‏ هذا هو المجلد الثالث من موسوعة التراث الشعبى العزبى: 
ألتى تصدر فى المجلدات التالية 

”- الجزء الأول: علم الفولكلور: المفاهيم والنظريات والمناهج. 

- الجزء الثانى: العادات والتقاليد الشعبية. 

؛- الجزء الثالث: الفنون الشعبية. 

ه- الجزء الرابع: الأدب الشعبى. 

1- الجزء الخامس: المعتقدات والمعارف الشعبية. 

/- الجزء السادس: الثقافة المادية. 

4- الجزآن السابع والثافن - ونأمل أن نستكمل رسالة هذا 
العمل الذى يطمح فى النهاية إلى خدمة البحث.الفولكلورى بنث 
كتابين رقم (1) و(4) يضمان: دليل العمل الميدانى لجامعى التراث 
الشعيى. 










































































أعضاء لجنة موسوعة التراث الشعبى العربى 





"- أ-د. إبراهيم عبدالحافظ 
ا- أند. مصصطقى جاد 
1ك صيزان السحيد رسف 
ف- أند.. محمد عمران 
"اد حنا نعيم 
/- د. عائشة شكر 
- (المرحوم) د. يسرى رياض 
- عاطف نوار 
-٠١‏ هيثم جاد المولى 
من أسرة قسم الاجتماع بكلية البنات, جامعة عين شمس: 
-1١‏ أند. علياء شكرى 
-١١‏ أ.د. سعاد عثما 
17- أ.د. منى الفرنوانى 
14- أد. فاتن أحمد على 
-١6‏ أ.د. عايدة فؤاد 
11- أ.د. نجوى عبدالمنعم 
من أسرة كلية الآداب» جامعة القاهرة: 
-١١‏ أمد. السيد عشماوى (قسم التاريخ) 
18- أسد. سعيد المصرى (قسم الاجتماع) 
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19- محمد محمود الجؤهرى (قسم الاجتماع) 

ومن أسرة جامعة حلوان: 

- أ.د. سليمان محمود (كلية التربية الفنية) 

١‏ أبد. نجوى عبدالحميد (أستاذ الأنثروبولوجيا بكلية الآداب) 

وقد رأت اللجنة أن هناك بعض المصادر والأعمال المنشورة عن هذا 
الليدان أو ذاك من ميادين علم الفولكلور. سواء عن ٠‏ أو العراق» 
أو لبنان...إلخ من البلاد العربية: أو عن سواها من بلاد العالم؛ وبعض 
تلك الأعمال مكتوب بأقلام باحثين أجلاء, ومنها ما يحتوئى على مادة 
ميدائية أصيلة. أو آراء وتوجهات نظرية ومنهجية فائقة القيمة: 

ومن تلك الأعمال التى استمدت منها هذه الموسوعة بعض 
موادها: قاموس مصطلحات الإثنولوجيا والفولكلور, تاليف 
هولتكرانس وترجمة حسن الشامى ومحمد الجوهرى؛ وقاموس 
العاذات والتقاليد والتعابير المصرية. تأليف أحمد أمين (مراجعة 








وتقديم محمد الجوهرى): ومعجم الفولكلور وضع عبدالحميد يونس: 
وقاموس المصطلحات والتعابير الشعبية: تاليف أحمد أبوسعد: 
وموسوعة علم الاجتماع 7٠٠0(‏ صفحة) التى ترجمها عدد من 
الآساتذة بإشراف كاتب هذه السطور: وموسنؤعة علم الإنسان تاليف 
سيمور- سميث وترجمت بإشراف كاتب هذه السطؤر أيضاً. 
والموسوعة الثقافية ترجمة هناء الجوهرى. 

وسيلاحظ القارئ - فى هذا المجلد أيضاً - أن مواد الموسوعة تتفاوت 
امن خيث الحجم. ولكنها تجتهد جميعاً أن تحيل قارئ كل مادة إلى المزيد 
من المراجع. وكما تتفاوت المواد فى الحجم؛ كذلك تتفاوت فى مدى تغطيتها 





15 





























للبلاد العربية المختلفة فهناك بلاد عربية حظيت بتغطية أكثر من شنواها 
كمصرء والعراق؛ ولبنان, وسوريا» وفلسطين ويعض بلاد الخليج...إلخ. ولا 
يرجع تفاوت التغطية إلا إلى عامل واحد ووحيد هو حجم المادة الفولكطورية 
المنشورة عن كل بلد؛ وليس إلى أى اعتبار. آخر. والمأمول أن يعمل نشر 
هذه الموسوعة على حفز زملائنا من المشتغلين بدرانسات الفولكلور فئ شتى 
أتحاء العالم العربى إلى تدارك هذا النقص فى التغطية واستكمال 
الثفرات إما بالكتابة إليناء أو بنشر أعمال على غرار هذه الموسوعة تقطى 
الأفق المحلى فى كل بلدء أو الافق العربى الواسع. 

ولعل هذا المجلد عن الفنون الشعبية يتطلب منا فى هذه المقدمة 
توضيحا ينتظره,القازئ عن أنواع الفنون المقصودة هنا . وأحيل 
القارئ الكريم إلى مادة 'الفنون الشعبية” فى هذه الموسوعة, حيث 
يجد لمحة خاطفة تعريفاً بهذا الميدان: والمهم أن ينتبه القارئ إلى أن 
هذا الميدان ذو طبيعة خاصة: إذ تتنازع بعض مجالاته علوم وفنون 
ومباحث شتى؛ يدعى كل منها لنفسه أحقية الملكية أو السيطرة عليه. 
ويمكن القول - إجمالاً فى البداية - أن ميدان الفنون الشعبية فى 
مفهوم هذه الموسوعة يضم الموضوعات الرئيسية التالية 

-١‏ الموسيقى الشعبية وتشمل: 

(أ) الموسيقى ١-المويسيقى‏ المصاحبة للأغغانى (الميلاد. العمل, 
الغزل, الأفراح: الحج)؛ »الموسيقى المصاحية للرقض؛ 

-الموسيقى المصاحبة للنداءات والابتهالات والمدائع والعديد» 
غ-الموسيقى المصاحبة للإنشاد والسير. ه-الموسيقى البحتة. 

(ب)الآلات الموسيقية. ١-آلات‏ النفخ؛ ؟-آلات وترية, ؟-آلات إيقاع. 
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ل الرقص الضعبئ والالعاب الشعبية: ِ 

(أ) الرقص: رقص مناسبات (جماعى؛ فردى)؛ رقص مرتبط 
0 أت (زارهذكر, مواكب صصوفية..إلخ): رقص طبقات وفئات 
اللحددة (كالفوازى مثلاً). : : 

| )الألكاب الشعبيّة: غنائية. منافسة: أطفال: تسلية, 
أفروسية..إلخ. 

؟- قنون التشكيل الشعبى: 

(أ)/أشغال يدوية على الخامات المختلفة, مثل: التسيع باتواف»: 
لل الخوص (وعائلته من القش. والبردى. والجلفاء, والقاب 
الإلغف: والجريد. والليف): الحديد: الفخار: الخزفء الزجاج: النحاسن. 

(ب) الأزياء: أنماطها الإقليمية, أزياء المناسبات المختلفة (الأعياد, 
العمل الزفاف). : 

ح) أشغال التوشية: بالإبرة, بالخرن, بالترتس: بالقماش, 
لالتفريغ. وعلى مختلف الأشياء. كالملابس والمفارش واليرادع؛ 
ل الأخراج؛ والبراقع, والطرت, والمناديل: 

(د) الحلى. 


١ (#أدوات‎ 














(و) الأثاث والأوانى. 

(ز) العمارة الشعبية. 

(ح) الدمى والتعاويذ (كأشكال نحت أولية). 
(ط) الوشم. 

(ى) الرسوم الجدارية وما إلى ذلك. 
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ويعد 

فلم يكن لهذا العمل أن يصل إلى هذا المستوى إلا فقتل المششاعدة 
الكريمة والمخلضة من الأخأوالزميل إبراهيم عبد الحافظ. الذى أززتى فى 
كافة مراحل الغمل, منذ أن كانت فكرة تراودنى: إلى أن أخذت تتشكل 
وتتبلوره وبعد أن اتخذ العمل فيها شكلاً تنظيمياً موسعاً:: ووصولاً إلى 
المعاونة فى مراجعة النص (الذى يناهز خمسة آلاف صفحة) عدة مران: 
ولاشك أن هذا المجلد الخاص بالفنون الشعبية لم يكن لييكتمل على هذه 
الصورة البهية لولا الجهود غير العادية التى بذلها كل من الأستاذ الدكتور 
سليمان محمود فى ميدان فنون التشكيل الشعبى وفى الأزياء, والأستان 
الدكتور محمد عمران فى ميدان الموسيقى الشعبية: والاستاذتان سونيا ولى 
الدين ووداد حامد فى مجال فنون التشكيل الشعبى وفى الأزياء؛ والمرحوم 
الابن الغالى الدكتور يسرى رياض فى مجال الألعاب الشعبية والرقض 
الشعبى. فلهم جميعاً - ومن قبلهم - الابن الأستاذ محمد توفيق الباحث 
بمركز البحوث والدراسات الاجتماغية بكلية الآذاب. جامعة القاهرة: لهم 
خالص امتنانى وخالص شكرى وتقديرى. 

أما العزيز سميح شعلان فلا تكفيه أى كلمات شكر؛ ويكفيه ما 
سيناله من رضاء الله والناس على خدمة وطنه وعلمه بإضدار مثل 
هذا العمل الذى يواصل رسالة هذه السلسلة العظيمة فى خدمة 
الثقافة الوطنية. 


والله من وراء القصد. 
القاهرة فى أول مارس 17.؟ 
محمد الجوهرى 





المشاركون فى إعداد الموسوعة 


الاتشمل هذه القائمة أسماء الأساتذة والزملاء الذين قدمت 
الموسوعة ترجمة لحياتهم وأعمالهم تفضلوا ب بأنفسهم. 

إبراهيم عبدالحافظ أستاذ بالمعهد العالى للفنون الشعبية 

تحية كامل أستاذ بكلية الاقتصاد المنزلى» جامعة حلوان 

حنا نعيم باحث فى التراث الشعبى 

سعاد عثمان أحمد أستاذ بكلية البنات. جامعة عين شمس 

سميع شعلان 2 عميد المعهد العالى للفنون الشعبية 

سونيا ولى الدين باحثة فى التراث الشعبى 

السيد عشماوى استاذ التاريخ بآداب القاهرة 

لمان محمون أستاذ بكلية التربية الفنية, جامعة حلوان 

إعائشة شكر مدير مركز دراسات الفنون الشعبية 
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ا عايدة فؤاد عبدالفتاح أستاذ بكلية البنات» جامعة عين شمس 
علياء شكرى أستاذ بكلية البنات» جامعة عين شمس 

أ محمد الجوهرى أستا. 
محمد السيد شبانة أستاذ بالمعهد العالى للفنون الشعبية 
محمد عمران أستاذ بالمعهد العالى للفنون الشعبية 1 
نبيل صبحى حنا أستاذ بكلية الآداب. جامعة القاهرة 
وداد حامك باحثة فى التراث الشعبى 

يسرى رياض باحث فى التراث الشعبى 


الآداب: جامعة القاهرة 





أهم مصادر مواد الموسوعة 


أحمد آمين قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية 
اأحمد أبوسعد قاموس المصطلحات والتعابير الشعبية 
رشدى صالح الأدب الشعبى وفنون الأدب الشعبى 
سيمور- سميث موسوعة علم الإنسان؛ ن بإشراف محمد 
الجوهرى 
عبدالحميد يونس معجم الفولكلور 
علياء شكرى التراث الشعبى المصرى فى المكتبة الأوروبية 
علياء شكرى ملامح التغير الاجتماعى الثقافى فى الوطن العربى 
فؤاد عباس موسوعة الفولكلور الفلسطينى 
محمد عادل خطاب الألعاب الريفية الشعبية 
محمد الجوهرى علم الفولكلور, ثلاثة مجلدات 
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محمد الجوهرى رشدى صالح والفولكلور المصرى 


دار الشروق موسوعة الشروق 1 


دار المورد موسوعة المورد 








حرف الألف 


[] (آل): الحجم:الكبير لآلة المزهان. انظر أيضاً: المزمار 
الصعيدى. (محمد عمران) 

إبراهيم حمادة: من مواليد محافظة الدقهلية بمصر عام .2155 
توفى عام 1444 حصل على بكالوريوس المعهد العالى للفنون 
الشرحية قسم الأدب المسرحى والنقد عام 1901 'ثم على الماجستير 
[الذكتوراه فى الأدب المسرحى من جامعة انديانا بالولايات المتحدة. 
قل عدة مناصب فى مجال الثقافة والفنون الشعبية فعين: وكيلاً 
للؤزَارة لهيتة المسرح والموسيقا والفنون الشعبية عام 1515, 
ومُستشاراً بالأمانة العامة للمجلن الأعلى للثقافة عام :194١‏ ونائباً 
لَرئِيس أكاديمية الفنون عام 1947: ومشرفاً على الفرقة القومية 
لقنن الشعبية عام 15171: ومشرفاً على مركز الفنون الشعبية عام 
ولاة١‏ 
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ويعد كتابه خيال الظل وتمثيليات ابن دانيال (1515) أول دراسة 
رائدة قى العصر الحديث عن خيال الظل فى العالم العربى القديم مع 
تحقيق وتحليل أقدم ثلاث تمثيليات فى العالم لهذا الفن لمؤلقها محمد 
ابن دانيال الموصلى (110-١١/اه).‏ وهى: طيف الخيال - عجيب 
وغريب - التيم والضائع اليتيم. وقد انطلقت من هذا الكتاب الفريد 
كل الرسائل والدراسات الجامعية التى صدرت بعد ذلك. كما ترجم 
كتاب فن الشعر لأرسطو (ط": .)١1445‏ (يسرى رياض) 








أبن الحاج: واسمه بالكامل: محمد بن محمد بن الحاج ١‏ 
العيد, 


في 
القبروانى. توفى فى القاهرة عام /لالاه الموافق 1775 
ميلادية. وقد ترك عدا مؤلفه الرئيسى: المدخل إلى الشرع الشريف 
(؟ مجلدات) عدة رسائل ومؤلفا 








ات أخرى. ومن هذه المؤلفات واحد 
من أشهر كتب السحر وأوسعها انتشاراً فى العالم الإسلامى وهو 
أشموس الأنوار وكنوز الأسرار" كما ألف كتاب “لوغ القصد والمنى 
فى أسماء الله الحستى”. 

ويتناول مؤلفه الرئيسى “مدخل إلى الشرع الشريف" شتئ مجالات 
الحياة الدينية والدنيوية. ولا عجب فى ذلك فالدين الإسلا. 
كما هو معروف- لكل دقائق الأمور فى الحياة الدينية والدنيوية على 
السواء. وهكذ! كان من بين الموضوعات التى تناولها هذا الكتاب 

ل فى أن السلف الصالح :لم يكن ينخل الدقيق". وكذلك فصل آخر 
بعنوان: "فصل آخر للتحذير من ترك الأوعية مكشوفة 


وقد تعرض ابن الحاج على مدى 


امى يشرع 














الكتاب كله للحديث عن العادات 
والتقاليد من جميع جوانبها. ولهذا نجد أن المادة الشعبية فى مؤلفه 
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بالغ الألف صفحة مادة مسهبة. ويختلف ابن الخاج عن :ابن 
العطار- مثلا- من حيث أنه لم يكن يستهدف عرض العادات من 
جلو النظر:الإسلامية الضحيحة وإنما التنبيه إلى بعض البدع 
القادات,المستحدثة لبيان قبحها ومساوئها (على بيزة): 
شك أن لهذه النظرة خطورة المبالغة فى تأكيد بعض التفاصيل 
كير من اللازم وإهمال البعض الآخرء على اعتبار أن الثوع الأول 
الكادات هى'الذى يعتبر بدعاً فى نظره ومن:ثم يثير اهتمامه: أما 
الوم الثانى فليست هناك حاجة إلى الاختلاف علية: وتفسر لناافذه 
الْنْظرة خرضه على الاهتمام نتوضيح الأصل غير الإسلامى لعادة 
هن العادات. 

وهذا اكاف فى نظره لإثبات أن هذه العادة بدعة ومن ثم 'غير 
اللدزعية” وأغير صحيحة...إلخ. وهو يؤكد قائلا: نحن متبعون لا 
البْتَدنُونَء نقف حيث وقف أسلافنا"..وغنى غن البيان أن كثيراً من 
التفسيرات- لأصل بعض العادات- إنما هو من اختلاق.المؤلف 

وقد كان بوسعنا فى بعض الأحوال أن نستنتج من مدى حدة 
#تجومة أذلة على انتشار عادة من العادات. ويقول فى أحد المواضع 
الى سبيل المثال: :وقد أصبحت هذه الحالة منتشرة إلى حد أنه إذا 
الْركها أحد سبه النانن سباً فما بالك إذا هاجمها". ويقول فى مقام 
أَهْر: 'وهكذا أصبح الناس يتبعون هذه المثل السيئة بحيث أنها 








هذه 








كان اين الحاج يشهل فى مواضيلع#غيز 
ليله إلى الأؤساط الاجتماعية التى تنتشر فيها هذه العادات. (علياء 
شكرى) 


سبحت عامة ومنتشرةا: 
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أ ليترت :ضغبي ج :اهينة العامة تتصورحتقافة) 


























ابن دانيال: هو شمس الدين بن دانيال الخزاعى الموطتلى. ولد 
بالموصل عام 141ه -1544مءاثم انتقل إلى مصر سنة 1356م 
إبان حكم الظاهر بيبرس: البندقدارى. اشتغل بطب العيون فكان 
صاحب,دكان داخل باب.الفتوج يكحل فية عيون الناس: وقد شكا 
كثيرا من فقره وبؤسه فى أشغاره. 

يا سائلى عن حرفتى فى الورى" 2 وضنغتئ:فيهم وإقلاسى 

ما حال.من درهم إنفاقه يأخذه من أعين الناس 





كان'ابن دانيال أحد كبار شعراء مصر فى وقته واشتهر بتاليف 
بابات (تمثيليات) خيال الظل الفكاهية.:وفن أهم باباته "طيف 
الخيال' التى تصور الحالة السياسية والثقافية أيام السلطان بيبرس, 
وأعجيب وغريب” التى تعطينا عدأ كبيراً من النماذج البشرية 
يتوالون واحداً بعد واحد إذ يدخلون السوق ليتكسبوا. وهى بابة 
: النا دقة ملاحظة.ابن دانيال ويصيرته النفاذة فى رصد أحوال 
الناس فى ذلك الوقت بأسلوب ساخز. وأما “متيم” فقد وضعها - 
فيما يظن - بعد سنة /1551ه. 

اشتهر بالمجون والخلاعة والسخرية, وفى شغره بالدعابة وخفة 
الروح والظرف وسرغة البديهة مما جعل الناش ترتاح إلى شعره 
وتحفظ له نكتأ يتضاحكون منها شعراً ونثراً. ومن ذلك 

فسر لى عابو مناماً ٠.١‏ . أحسن فى قوله وأجمل 

وقال لابد من طلوع.. ٠‏ . .فكان ذلك:الطلوع دقل 

(يسمى المصريون الدمل والخراج طلوعا). وترجح المصادر أنه 
توفى فى عام ١١؟١م.‏ (إبراهيم عبدالحافظ) 
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لزيد انظر: أحمد أمين» القاموس؛ رشدى صالع: فنؤن الأدب 
الشْعْبِىء ج”* وإبراهيم حمادة, خيال الظل وتمثيليات ابن دانيال. 

أبن رابية (أولاد رابية): فئة من محترفى التمثيل الشعبى 
لاخر الذين يسمؤون غموماً “المحبظين" أو "الحباظية", ويمثلؤن فى 
الحقيقة امكدّاداً لهم. وب .الله نديم فى مجلة الأستاذ 
)كان ابن زانية فى منضر يمثل'أحوال الحكام وأخذهم 
الْنَسَ للسخرة: وقتل الناسن... ونهب الماع والماشية:..' وغيرها من 
الظالم. 

اؤيلفت نظرنا كذلك العروض الشعبية المسرحية التى كانت 
لسْمَهِدفَ النقد الاجتفاعى وإثارة الوعى العام حول بعض القضايا. 
الأيحكى عنهم نديم "...انهم كانوا يمثلون أحوال من تغاضوا عن 
ِِوْتَهِم وأهملوا المحافظة على أغراضهم وائتمنوا الخدم والحماليك 
روا منا ستاءهم...". انظر كذلك: المحبظون (والمراجع الواردة 
لَنّاك). (السيد عشماوى) 

أبن سوبون: هو على بن سودون الجركسى البشيغاوى (أو 
اليشتغاوى) القاهرى وكنيته أبوالخسن, وهو من أدباء القرن التاسع 
الإجرى: فقد ولد عام 2٠١‏ وتؤقى عام /7ه (1407-1463) م. ؤابن 
اسودون أديبٍ فكه ولد وتعلم بالقاهرة: وقد نعته ابن العمان بالإمام 
العلامة. 

وقال السخاوى: "شارك مشاركة جيدة فى فنون؛ وج مراراً, 
وشافر فى بعض الغزوات: وأم ببعض المساجدء ولكنه سلك فى أكثر 
لأذعره طريقة هى غاية فى المجون والهزل والخلاعة: فراج أفره فيها 
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شاك اسه 









































جداء ورجل إلى دمشق فتعاطى فيها خيال الظل وتوفى فيها: له كتب 
منها نزهة النفوس.ومضحك العبوس” واقرة الناظر ونزهة الخاظر 
وهو مخطوط؛ وله مقامتان مخطوطتان. (عندالحميد يوثين) 
أبوخليل القبانى (1605-1477): أول من دعم صناعة التعثيل 
بروايات عربية فى سوريا وبصر خاصة. وأدخل فيها رقص 
السماح؛ على ضروب الموشحات وأوزانها. جاء إلى القاهرة 1445 
وأقام فيها سبعة:عشر عاماً: ترك خلالها ثروة فنية من الموشحات 
والروايات التمثيلية: التى قام بتاليفها وتلحين أغانيها. وأول رواية 
غنائية له بمصصر كانت على مسرح دار الأوبرا. 1444: وهى رواية 
الحاكم بامر الله" وأنشيد فيها الموشح 1١‏ 
على ميزان "الشنبر 
برزت شمس الكمال 2 من سنا ذات الخمار 
ومن تلاميذه الشيخ درويش الحريرى؛ وكامل الخلعى: وكلاهما 
كان حجة فى ألحان الموشحات. توفى الشيخ القبانى بدمشق. 
(الموسوعة العربية) 
أبوزيد الهلالى فى الفن الشعبى: ويسبب هذه البطولة وتلك 
الشهرة الشعبية الواسعة تحول:أبوزيد الهلالى إلى رمز تشكيلى يعير 
عن البطولة والإقدام, ويعرف هذا الرمز على نطاق: الوطن العربى. 
يث كانت السير الشعبية العربية من أهم مصادر إلهام الفنان 
العربى عامة. ولقد تأثرت الوخدة الزخرفية بهذه السير ولبست ثوب 
تها ولكنها واحدة. أما فى مصر فتوجد هذه الوحدة من الشمال 
إلى أقصى الجنوب حتى حدود السودان. 





جور من نغم الحجاز 
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وتَنْفدَ هذه الوحدة على خامات عديدة: لتظهر فى وحدات الؤشم؛ 
ل الدّلتا مثل رشيد: ثم ال بداية من الجيزة. اخل 
لاير أبوزيد الهلالى ممتطياً فرسه ويقتل عدوه الهراس. كما 
الإهرّكافى النوبة لدى قبائل البشارية مطززة بالحرير على طواقى 
لجال ولكن يظهر فيها أبوزيد الهلالى ممتطياأ جملا تأثرا ببيئة 
إِلَرََة المطرزة للوحدة الزخرفية. 

الما اتظهر هذه الوحدة أيضاً فى مثلت خلايب شلاتين وأبورماد 
يبل علبة منحوتة على الخلال (وهو مشط لشعر الرجال مصنوع من 
الطب لا ينبت إلا فى محمية جبال علبة). 

وقد آثرت هذه الوحذة تآثيراً بالغ على الفنانين التلقائيين مثل 


لقان حسن الشرق بالمنيا بقرية زاوية سلظان'خيت قام بتصؤير 
ميزة الهلالية كلها (وقذ:عرضت فئ عرض خاص بالأوبرا قى 
لو اندة١‏ و للها بألانيا). ولم تق هذه التوحدة 
الَرَخْرفيْة على مصر وحدها. وإنما نجدها فى أغلب الأسواق العربية 
وعلى الأخ ق الحميدية بدمشق وتباع بأشعار زهيدة عل 
الكل طَلوْر مطبوغة. 

(سونيا ولى الدين) 

التمزيد انظر: مقثنيات مَركز دراستات الفنؤون الشعبية» أكان 


القدؤن' محمد عثمان جبريل؛ أبؤزيد الهلالى فى الأوبراء مج القنون 
الْشَكبِية: أكرم فاجيو: التصؤير الشعتئ' العربى 

أبوهاجه: تسمية محلية لشكل غنائى منتشر فى منطقة أشوان 
ايت الرجال خاصة. ويقوم فيه الغناء على شعر المربع فى 
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ئكعككك؟]؟00 0 








موضبوعات الغزل والمدح وما نحو ذلك. أما الألحان فتصاغ عادة فى 
تكوين جِنْس الجزع للمقام الشرق عربى وخاصة أجناس البياتى 
والراست. ويأتى الغناء عادة فى الوزن الموسيقى البسيط إما ثنائيًا 
أى رباعيًا. وفى.أبوعاجه ينحو التوقيع (الضرب) تجاه السرعة 
المتوسبطة؛ وهو ضرب مميز الوحدات يعرف بالاسم ذاته (أبوعاجه) 
ويؤدى على بعة من الدفوف يصاحبها توقيع جماعى بالت 
بالأكف. وفى أبوعاجه يكون الغناء فردياً يليه تزديد لمقاطع من الغناء 
تضطلع به مجموعة من الرجال المشاركين فى الأداء. وقد يتناوب 
أداء الغناء الفزدى 











أكثر من مغن يتوزعون فى وقفتهم وسط مجموعة 
أو على شكل 
نصف دائرة. والمعتاد فى أبوعاجة أن ينتظم- على إيقاع الغناء. 
رقصة خاصة تعرف بالاسم نفسه "أبوعاجة". (محمد عمرا 


المشاركين الذين يتراصون بدورهم فى صفين متوا 





ان 
مومه من 3 ل أرامى؛ ومعناها هناك غطاء الرأس المتصرز 
بالثوب): وتطلق فى لبنان على غطاء الرأس الذى يخفى تحته رأس لابسه 
ومتئيه ويستره إلا الوجه. الجمع: قبابيع (أبابيع). ولا يستبعد أحمد 
أبوسعد أن تكون القبوعة (الأبوعة) تصغير القبعة. (أحمد أبوسعد) 
أبونا ضريونا (لعبة): لعبة شعبية ريفية مصرية. تعرف كذلك 
با جرونا يا أبونا". (عجرونا فى العامية الريفية بمعنى 
ضربونا). يتراوح عدد اللاعبين بين عشرة إلى ثلاثين 





الاعباً. يقسم 


اللاعبون إلى فريقين متساويين فى العدد::بحيث يكون لكل فريق 
أعريف" أى رئيس. تجرى القرعة لتحديد: الفزيق المطارد:والفريق 
المنتشر. 








لِبْدَاً اللعب بن يجلس أفراد الفريق المطارد ومعهم عريفهم فى 


كن محدد من الملعب: بينما يجرى أفراد الفريق المنتشر ليختبئوا» 
َلَالْبْقَى منهم إلا العريف الذى يصبح قائلاً 'أغطى راسك يا صيد... 


لآ الحمام داسك يا صيد" وذلك معاونة لفريقه على الاختفاء 
لإلتتحذيره من'المطاردي 
كندما يتم الاختفاء يبدأ عريف فريق المطاردين فى مطاردة. 
الَكْتَئِين بينما يجلس باقى أفراد فريقه مكانهم. وبينما العريف 
يمك فى المطاردة ينتهز المختبئون فرصة ابتعاده عن فريقه كى 
للاهبوا إليهم ويضربوهم, فيصيح هؤلاء 'أبونا ضربونا. أو عجرونا 








َأ يونا" حتى يسمغهم عريفهم فيعود ويطارد المهاجمين؛ فإذا أ. 
الْعَريفٍ بأحدهم يقع الفريق بأكمله ويتبادل الفريقان الأماكن. (محمد 
ادل خطاب) 


أجوج: إسم يطلقه عازف آلة الطنبورة (فى منطقة النوبة المصرية) 
على الوتر الأول (من أسفل).فى آلة الطنبورة. (محمد عمران) 

آحيا موت: مسمى لعبة المساكة فى الأردن. 

انظر مادة: المساكة (لعبة). 

الأدباتى: مغنى محترف عادة ما يكون منتمياً إلى جماعة الغجرء 
أشْتهِر- فى دلتا مصر- بغناء شعر المدح والهجاء وبأسلوب ساخر 
عمد به إلى إضحاك الناس. وكان الأدباتى يرتاد المنتديات 
الاجتماعية والحفلات والمناسبات السارة ينشر أشعاره..ولزيد من 
امعان فى إضحاك الناس؛ كان الأدباتى يلبس زياً مرقعاً بالقماش 
لون ويلبس طرطوراً فى طرفه كورة من القماش يحركها مع حركة 
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رأسه. ويحمل الأذباتى معه طبلاً من نوع الدربكة يعلقه فى كتفه 
ويوقع عليه أثناء الغناء. ويلجا الأدباتى- فى أغانيه- إلى ألحان 
خاصة تميز بها الأذباتية فى دلتا . من سماتها أنها بسيطة 
الوزن سريعة الحركة. 
(محمد عمران) 
أدوات الزيثة: أبدع الإنسان عبر التاريخ والثقافات أدوات لتزيين 
تشم جيرا نأ قى ذلك بخامات 
أتى الحلى فى مقدمة ثلك الأذؤات وَفى 
أوضاعاً اقتصادية للمجتمع» وأوضاعاً طبقية لنسكانة من 
خلال خاماتها: رجاج ملون؛ وخرز. وفضة. ونحاس: وقتصديرء 
وذهب. وماس يستخدمها الإنسان لقيمتها الجمالية للتزين بها: كما 
ارتبطت ببعض المعتقدات الشغبية- كإبعاد العين الشريرة- من خلال 
تصميمات نقوشها وأشكالها وألوائها. وقد انصب الاهتمام بزينة 
الإنسان فى الثقافة العربية بوجه عام على زيئة المرأة: أحتقق 
الرجل بالقليل منها كتعليق السيوف. أو الخناجز أو تشكيل العمائم 
وأغطية الرأس. وهى أدوات للزينة مازالت مستمرة فى بعض دول 
الخليج وشبه الجَزيرة العربية- كعمان مثلاً- بينما تخصص المرأة 
قطعاً من الحلى لتزيين كل من الرأس؛ والشعر والرقبة: والأذنين, 
والأنفء والرسغين» وأصابع اليدين والكف, والوسط. والقدمين. ولكل 
منها أشكال وأسماء مختلفة مازال معظمها باقياً للآن فى مجتمعات 
الإمارات وعمان؛ وقطر والكويت والبحرين وغيرها كحلى تقليدية 
ترتديها المرأة من كافة الأعمار, بِيْئما يعد "الخزام" كهلى- للأنف- 
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أ للمرأة البدوية أحياناً. والخلخال للمرأة البدوية والريفية قد قل 





كرف الإنسان الحناء. والكحل كادوات 
أفات العربية: وإن كانت أكثر:انتشاراً فى منطقة الجزيرة 














فى متناول يد الجميع: ولكل منهما وظائف جمالنة- للتزين- 
ذلك وظائف نفعية. فتستخدم الحناء لعلاج بعض الأمراض غير 

ت د والكحل لحمابة العينين من 
[صابَةٍ بالرمد أو غيره من أمراض العيون. وارتبطت تلك المواد 
تاسبات معينة أهمها: الميلاد- للطفل المولود والمحتفلين به- 
زاج للعروس والمحتفلين خاصة 'ليلة الحنة' فى مصر وبعض 
دول العربية أى “غمسة الحنة" فى الإمازات- وفى مناسبات الأعياد 

ان. 

ولج الإنسان للوشم كطريقة إلى جائبٍ ارتباطه ببعض 
للعتقدات السحرية. والنفعية. وهو يستخدم غالبا فى المناطق الريفية 
والبدوية لكلا النوعين ومن مختلف الأعمار. كما أنه معروف منذ 
آلَقَدمْ فى منطقة جنوب وادى دجلة والفرات؛ وله عدة أشكال كصور 
ألْعْيُوَانَات الخيالية: أو بعض النقاط:.أو كتابة الاسم والعنوان::وفئ 
السنوات الأخير: 
فى شوب ج 











ظهر الوشم فى فصر وبعض المجتمعات العربية 


ايد حيث يستخدم لتجميل وجه المرأة فى مواضع 
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خدم بكثرة فى رسم شكل 
اءقى المجتمع اللاصترى 





وغيره. 

وينتشر استخدام أدوات تقليدية لتزيين المسكن فى المناطق 
الريفية والبدوية خاصة. فتستعمل خامات من البيئة كالخوض: 
والسعف والقش؛ والطين.:.إلخ فى صنع أطباق وأوان ملونة 
الجدران إلى جائب الاستعانة برسوم جدارية تستمد موتيفاتها من 
البيئة كالنخيل» وصور الحيوانات, والخطوط المستقيمة أو 
المتعرجة...إلخ. 

أما زيلنة الحيوان فتستخدم فيها خامات الجلود: والخيوظط: 
والخرز والمعادن رخيصة الثمن حيث تصنع منها قلائد؛ ؤما يشبه 
الأاجراس تعلق غالباً حول رقبة الحيوان. كما تستخدم مواد من 
البيئة- كالحناء- لتلوين جلودها كزينة وكغلامة فى نفس'الوقت.'انظر 
كذلك مواد: كحل الحناء. بخور. (سعاد عثمان) 

للمزيد انظر: سعاد عثمان, ملامح التغير فى الزى التقليدى 
للمرأة دراسة حالة للبرقع فى مجتمع الإمارات: إدوارد وليم لين, 
المصزيون المحدثون. 

أراجوز (قراقوز): تطلق كلمة "أراجوز" على دمية يحركها لاعب 
متخصص يقدم بها عرضاً تمثيلياً غنائياً. كما تطلق نفس الكلمة على 
اللاعب ذاته. وقد اختلف.الباحثون فى تفسير كلمة “قراقوز” التى 
حرفت إلى 'أراجوز". فيرجعها البعض إلى قراقوش, وهو بهاء الدين 
قراقوش أحد وزراء.صلاح الدين الأيوبى. الذى اشتهر بالغلظة 
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لرامةء وألف فيه ابن مُماتى"كتابه "الفاشوش :فى حكم قزاقوش": 
البعض الآخر إلى الكلفة التركية 'قرة قون”: وهى كلمة 
كب من (قرة) وتعنى أسود. (قوز) وتعنى عين- أى أسود العين. 
| /العية كانت منتشتزة.فى,مصرب ولايزال لها بقايا فى عض 
0 وهل تعتمدبطن العراشن القفازية التىا يخركها:اللاصب.من 
بساتر دون أن يراه الجمهور. ولا يحتاج عرض الأراجون إلى 
| الكياسة,.ويتاكت كان الوه يمن تشيمة إذاه فونه سولفلا 
قة على قوائم خشبية: يحملها على ظهره وينتير بها فى الحوارى 





ويعتمد لاعب,الأراجوز فى عرضه على.شيئين أساسيين هما 

راس الزمارة أو "الأمانة". والأماثة فى زعافة أو مزمار يتألف 
قطعتين من رقائق النحاس؛ تم ربطهما بخيط من الصوف أو 
ن؛ تنثبت فى ممقدمة سقف الحلق: وهى تساعد على إخراج 
ت المميز للأراجوز. وتصنع.عرائس الأراجوز من القماش 
جائن الورق والخشب والسلك. وتلبس الشخوص ملايس 
خصيات المراد محاكاتها.فى التمثيل:.وغادة تمثل الوجوه 

رب.تعبيرى (كاريكاتورى) مضحك. 

. ويقوم بالغزض غالبا لاعب واحد.هو "الأراجوز". يتكلم ويحرك 
الغزائس» وقد يعاونه شخص يسمى "الملاغاتى'- يساهم فى الحوار 
التمثيلى.مع الأراجوز- وه غالباً يعزف على آلة موسيقية إيقاعية 
[الترمبيت) للإعلان عن العرض. وشخصية الأراجوز غالباً شخصية 
اكرة مشاغبة بذيئة اللسان؛ وهى تتحدث عن نزواتها الجنسية 
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ومغامراتها النسائية. وكثيراً ما كان الأراجوز معبراً عن مشاكل 
الشعب.ومعاناته؛ فكان أحد وسائل تنفيس الشعب من ظلم الحكام. 
وقدم الأراجوز السير والبطولات منها أدهم الشترقاوى وخرب 
بورسعيد.. إلى جاتب شخصيات ابن البلد وزير النساء والغبى 
والبخيل وبنت البلد التى ترتدى الملاية اللف السوداء وغيرهم. 
وشخصية الأراجوز هى الشخصية الرئيسية (البطل) الذى يكيل 
الصفعات واللعنات للشخصيات الأخرى مثل زوجته (بخيتة) أو 
الخفير الأبله. وفى الخمسبينيات ظهرت شخصية 'أراجوز شكوكوة. 
فنان المصرى المعروفء وهو الفنان الوحيد الذى صنعت له دمى أو 
تماشيل من الجص, وقيد وظف هنذا الفن فى كثشيّر من أفلامه 
واسكتشاته الغنائية أما النص الأدبى للازاجوز فهو مرتجل, أو 
محفوظ يتصرف فيه اللاعب وقت الحاجة: 

وقد شاع خطأ أن الأتراك هم الذين أدخلوا هذا. الفن إلى مصنء 
ويبدى .أن العكس. هو الصحيح: حيث يذكر أن سليم الأؤل أعجب 
بأحدا اللاعبين عندما قدم أمامه قصبة إعدام طومان باى فاصطحبه 
مع عدن من لاعبى الأراجوز إلى اسطنبولة 

يفيد الواقع الميدانى بتقهقر:الدور القنى الذى كان يقوم به 
الأراجوز خيث اختفى عن القرى والشوارع والأزقة وبنات بعض 
أفراد الطبقة العليا بالمدن الكبرى- حديثاً- يسنتعينون به للاحتفال 
بأعياد ميلاد الأطفال. كما تخرص اليوم أيضاً بعذ 
على الاستعانة به فى بغض الاختقالات:المدر. 


















:. (سليمان محموذ. 


يح شفلن) 




























انظر: أحمداتَجِيْبَ, مسرح العراتس؛ على الراعئ» 
المرتجلة فى المسزح المصرى. 
ضية (موسيقى): انظر: فرش. 
: آلة نفخ موسيقية مجهزة من قصب الغاب تتكون من 
ألشاريتين'فى الاتشلاع- ملت قدية:ن: إخداهما 
من الأخرى وتسمى 'أزنّان" ويمكن تزويدها بوصلا 
االقصبة الصغرى فقد فتح على صدرها ستة ثقوب فى خط 
قيمْ وتعرف باسم “البدال". وفى مقدمة كل من القصببتين* من 
اركب ريشة 'مفردة” من'القاب والقصضصبطان حرفا المتوت 
ا ل سيمت 
لول ثفمة أواحدة (أساس) تصناحب- على نحو دائم- الألفان 
تصدر عن القصبة القصيرة. ويوجد الأرغول- فى مصر- فى 
جام متباينة يسمى كل حجم منه باسم رقمى, فرقم )١7(‏ ويصل 
ْله إلى 5 سم فى أصغر أحجام آلة'الأرغول: ورقم (4) ؤيتجاوز 
ين ظولاً. هو أكبر أحتجام آلة الأرغول. ولا يعزف على الأزغؤل 
أحجامه المختلفة) سوى المخترفين. (محمد عمران) 
إِؤْآر: استعملت كلمة:إزار- فى الغضور ١‏ للدلالة على 
الْقْظاءِ الكبير أو الزداء الواسع الذى تلف به نستاء الشرقء ويصف 
ْنَا الإزار بأئه قطعة من النسيج تلف به النساء العربيات غنذمنا 
يبرن للجمهورء وعرض الإزار ذراعان أو أكثر تتبعاً لطول المرأة: 
ينما طوله ثلاثة أذرع. ليحن النشاء من سمه لكلف حافيلة 
لق الجزء العلوى من الرأس وعلى الجانبين. ويعلقن هذه الحاشية 
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نئذ بشريط مخيط من الداخل. فئ حين تتدلى البقية إلى الخاذ 
وإلى كل جهة حتى تبلغ الأرض أو تكاد. وهذا/ الإزار يلف الجسم كله 
» لأن المرأة تمسك بنهايته بصورة تجعله يلفها من الجهة 
الأمامية أيضاً. ويطلق على هذا الرداء فى مصر 'إيزار”: وكان 
الإزار يستعمل فى سوريا ولبنان, كما كان معروفاً فى المغرب عند 
العرب والبربر. وربما كانت له بقايا متفرقة حتى وقتنا الراهن. 
(سليمان محمود) 

للمزيد انظر: إدوارد وليم لين, المصريون المحدثون: رينهارت 
دوزى: المعجم المفصل بأسماء الملايس عند العرب. 









الأحياء الشعبية فى مصر. وتسمى "الغميضة" أو "الغماية”فى بعض 
الدول العربية. وفيها ينقسم اللاعبون إلى فريقين يتكون كل منهما من 
أربعة أو خمسة أفراد, حيث يقف أحد الفريقين مواجهاً لجدار أحد 
الأبنية مخفياً رأسه بين ذراعيه.لكى لا يرى أفراد الفريق الآخن:الذى 
يقوم بالاختباء فى مكان ما. وينادى رئيس الفريق الواقف تجاه 
الحائط 'خلاص". أى هل أتممتم الاختباء. ويرد عليه أفراد الفريق 
الآخر الس (ليس بعد): وعندما يتم الفريق اختباءه يبدأ الفريق 
(الباحث) بالبحث عن أفراد الفريق الآخر. وعند نجاح أحد أقراد 
الفريق الأول فى العثور على أحد المختبئين يؤخذ أسيراً ولا يفك 
أسره إلا إذا نجح أحد أفراد. فريقه فى لمسه دون أن يمسكه أحد من 
الفريق الآخر فيتّحرر من أسره. ويكون الفريق الأول فائزاً فى حالة 
عثوره على أفراد الفريق الآخر وأسرهم جميعاً, ويكون الفريق الثانى 
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ائْرْ فى خالة وصوله إلى حائط الفزيق الآؤل دؤن أن يؤسر منه 














نات اللعبة: ١-فريقان‏ يتكون ككل منهما من أربعة أو خفسة 
أ ا-حائط يقف الفريق الأول مواجهاً له. -الفريق الثانى يقوم 
اخُتباء. ا؛-يقوم الفريق الأؤل بسر أعضاء الفريق الثانى ما 
ن::ه-إذا لمس أحد أفراد الفريق الثانى زميلاً له فى الأسر 
زر "تيعد الفريق الأول فائزاً فى خالة أسر جميّع أقزاد الفريق 
أى. /اخويعد الفريق الثانى فائزاً فى حالة وصول جميع أعضائه 
|أحائّظ الفريق الأول دون أسر. 8-تتكرر اللعبة بتباذل الأدوار بين 
اؤفى بعض الذول العربية مثل قطر والإمازات العربية فإن اللعبة 
أى بنقس الطريقة مع اختلاف بسيط؛ لأنها تُلغب فئ الخلاء ومن 
ب وجود حائظ؛ ومن ثم ترسم دائرة على الأرض تقوم مقام 
ان (يسرى رياض) 

أسند (كوحدة تشكيلية): احتل رمز الأسد كوحدة تشكيلية 
أحات عديدة فى رتسوم حضارات الشرق؛ فظهرت تلك الوحدة 
جدران المعابد الفرعونية وبردياتها: ولقد أظهر المضوز المضترى 
أوضاع بعضها تهكمى؛ والآخر بطولى يعد 
القوة والشتجاعة: أو لتحكى بعض الأساظيز وقضلص الأطفال. 
ذلك بتصوير الحيوان يقوم بنفس الأذواز الآدمية كشكل تعليمى 
فل..كما صُور الأسد للتعبير عن قوة الملك الذى يفتك بأعداثة. 
أما فى الحضارة القبطية فكان ظهور الأسد قليلاً. إلا فى تيجان 
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بعض الأعمدة وبعض الرسوم المطبوعة على أطباق والتى تمثل بعض 
الأساطير القديمة كاسطورة داوود والأسد؛ وسبب ذلك ميل الفنان 
القبطى إلى تصويز الحيوانات المستاتسة مثل الحملان والكباش. 
كذلك كان الحال فئ بداية الفن الإسلامى حيث ظهرت الحيواتات 
المستانسة التى تدل على رحلات الصيد مثل الغزلان. 

ومع نشأة السير الشعبية لجأ الفنان الشعبى إلى تجسيد بعض 
الشخصات فى تطياأ أسداً مثل شخصية الزير 
سالم الذى يمتطى أسداً ويقاتل أعداءه:كدليل على شجاعته: أو لجوء 
الفنان إلى تصوير أ. أ سيفاً كوحدة للوشم تدق على صدر 
الفتى لتعبر عن القوة والفتوة. فالأسد وحدة منتشرة فى مصر من 
شمالها إلى أقصى الجنوب. وتظهر هذه الوحدة على واجهات بيوت 
النوبة القديمة كتصوير جدارى. ووضعتها قبائل البشارية على الخلال 
(شنط السفر الخاصة بالرجال). كما توجد هذه الوحدة فى بعض 
البلدان العزبية على نحو ما :تجده من نقوش على الاقمشة التونية. 

(سونيا. ولى الدين) 

اللمزيد انظر: وليم بيك»فن الرسم عند قدماء المصريين' نعمت 
إسماعيل علام, فنون الشرق الاوسط؛ سبوسن عامز: الرسوم 
التعبيرية فى الفن الشعبى؛ كرم قانصو, التصوير الشعبى العربى. 

أسطئ (فرقة العوالم): ١‏ أ[ الزاقصدة الت ى تنظم وتتيو 
.شئون فرقة العوالم: وعادة ما:تحظئ الأسطى بنفوذ قوى مستمد من 
خبرة سابقة فى مجال الرقص والغناء؛ ومن قدرتها على تخليق 
مجالات لعمل الفرقة. (انظر: عوالم). 





ة أسد أى 





(محمد عمران) 
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ة: من أقدم الحلى وأكثرها انتشاراً فى البلاد العربية: وقد 
١‏ لاون مع العقوبءفى مض تدك عضر /البدار وال شئة 
قم اور من الخرز والؤدع جول معاصم 
جال والنساء. كما وجدت أساور من العاج وسن الفيل والقرن 
الحيؤان والنحاس. وجدير بالذكر أن الإسورة كانت حلية تميز 
ن الفراعنة؛ فكان كل سيد فى قومه يضع إسورة من ذهب وقد 
إسيدنا موسى إسورة من ذهب بعد سيادته لبنى إسرائيل. وفى 
ريخ لاحق أصبحت الإسورة حلية خاصة بالنساء: 
| شرف المرأةالعربية الاساون على :توعين: الأول يبسن غلا 
الزاع:مثل المعاضد والزنود والأوضاح. وقد أصبح هذا النوع 
درا فى الوقت الحالى. أما النوع الثاني فهو يُلبس فى المعصم 
جد منه أشكال وتنويعات كثيرة.فن أكثرها شيوعاً: الدمالج» 
البناجرء الأعقمش, أساور الثعبان: الفوايش. المسكة: الشمايل» 
الفتؤل: والكف. 
| وقد تصنع الإسورة من الفضة كما هو الحال بالنسبة لنساء بدو 
الشرقية وسيناء والواحات وسيوة. كما انتشرت الإسورة الفضية 
أيضاً فى الصعيد والنوبة. والإسورة ذات الجديلة تسميها نشاء 
الشرقيا 
وفى الواحات أساور تضعها المرأة الواحية عند القيام بنخل 
الدقيق حتى لا يجرح المنخل ها. وهناك إسورة عليها نقوش 
علق شبكر تين يطلق عليها اسم تمحجوين خاصة بالمرأة 
المتزوجة فى سيوة. 


يث وجدت أ 
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أها الإسورة الذهب فتثتشر فى جميع محافظات ممصن وَيِطلق 
عليها اسم إسورة. وقداتركت نسناء البدو الأساور الفضية حالياً 
ولجأن للأساور الذهبية. ويظلق عليها فى شلاتين اسم سوازات. 
ويقدمها العريس لعزوسة كشبكة: وذلك على النحو الشائع فى أغلبٍ 
المناظق الريفية. وهناك أساور من الزجاج الملون خاصة بالفثيا. 
الصغيزات فى الصعيد والنوبة. أساور العاج فى الضعيد 
والنوبة؛ وهى تجلب.من السودان. كما يوضع للطفل المؤلود فى 
شلاتين إسورة بها سبع ودعات (جفع ودعة) خول الرشغ وحول 
خلخال القدم. وتظل معه حتى يقوم بنزعها بنفشه. وهئ علامة على 
تخطيه مرحلة الطفولة. وهذا التقليد موجود أيضاً فى منطقة جبل 
علبه: ‏ (سونيا ولى الدين) 

أسورة ثعبان (تغبان): نوع من الأساور. 

انظر مادة: حلى اليد (الأساور والفوايش). 

أسورة قلت؛ نوع من الأستاور: انظر مادة: حلى اليدا؟ 

أشاط: سير من الجلد يشد على الخصر فوق الثياب تحت الزئار. 
ويعتقد أنه تركى ومعناه زثَار. وربما كان محرف كشاط العزبية التى 
تعنى الجلد المكشوطة /إذ هو يتخذ منه؛ والجمع: أشناظات: . “ (أحمن 
أبوسعد) 

الاصداغ: من الحلى التى تعلقها المرأة على جانبى الرأس. 

انظر مادة: حلى الرأس. 

أغانى الضمة: “الضمة” أو "السامز البورسعيدى” شكل مهم من 
أشكال التعبير الشعبى الذى عرفته المنطقة إبان حفر قناة السنويس. 
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ما بدأ حفر القناة. تم جلب الكثير من عمال التراحيل والعمال 
بيهن من شتى مديريات مضر الإدارية: وتم أيضاً جلب العديد 
اولى الأنفار وملاحخظى العمال الذين كان معظمهم من الأتراك 
ازبة: وفى نهاية يوم العمل الشاق كان أبناء كل جماعة يتقربون 

تلهغ,البعدن, ويتضمون مساءكل يوم يتسامزؤن ويسرون 
بأغانيهم ما يبديون به عناء غربتهم وقسوة الظروف التى 
ينها. وقد ظهر العديد من الضمم: فهذه ضمة للدمايطة: وتلك 
والضمة مصطلح يطلق على شكل 
ولا يعنى نوعًا. أو شكلاً من الغناءء وتتضمن الاحتفالية 
الأغنائية متعددة منها "الجواب دور الضمة: الموال؛ القصيدة؛ 
بر السمسمية والدور الفكاهى": إضافة إلى منا يصاحب ذلك من 
او ختركى يشمل الرقص واللعب بالعصا والسكاكين: ويتصل هذا 
اء الحركى اتصالاً وثيقاً بحركات العمل فى البحرء حيث يعمل 
المشناركين فى الضمة؛ فى مهن مختلفة تندرج تحت أعمال البحر 





التجوات الضيية عمجت سناد يتان بد دا مان لزيا 


صدورهم من مشاعر. وهكذا كانت الضمة فى بدايتها تمثل المعادل 
الموضوعى "للبالو" أو الاحتفال الذى يقيمه الأجانب ممن يقطنون 
الحى الأفرنجى من المدينة الوليدة 1 ذلك كانت تعقد للمشاركة 
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فى.كافة المنا. 
الاجتمناعية والد, 


بات الحيناتية:السعيدة على اختلاف أنواعها 
وذلك دون مقابل مادى: وهو ما يمثل ضبورة من 
صور المشاركة والتفاعل والتساند بين أفراد الجماعة الشعبية. 

ويمكن القول أن أغانى الضمة فى مجملها كنوع فنى,؛ لم تند 
بور سعيد ولكنها احتضنته وجعلت منه فناً لها. ارتنظت به والتصق 





بها. وتفسير ذلك أن بورسعيد- كمدينة جديدة- لم يكن لديها الترات 
الفنى الخاص بها مثل المجتمعات المصرية المستقزة: ومن هنا كان 
من السهل على أهلها أو بالأحزى النازحين إليها تقبل عناص هذا 
الفن وتبنيه كمعبر عنهم فى هذه البيئة الجديد وهو فن كان يجمع 
فىطياتة جملة ثقافات من روافد عديدة تتلخض فى الموسيّقى 
المصرية التقليدية: وألاوار الدراويش والمتصوفة. وأغانى العوالم: 
والتراث الثقافى للمنطقة المجاورة وأغانى العمل فى البيثة 
البوزسعيدية وذلك بالإضافة إلى عناصر ثقافية وا 





ازدة. 

وكانت:الضنمة فى مزاخلها 'الأولى'تصناحب بالآلات الإيقاعية فق[ 
دون أينة آلات. وكانت الآلات المصاحبة تتكون من آلات الدربكة, 
والرق» والمثلث (الجرس)؛ والملاعق والزجاجات الفارغة: إضافة إلى 
التصفيق بالايدى. ولم تعرف:اختفالية الضمة.نظاماً ثابتاً فى تشكيل 











الفرقة الموء ة المصاحبة لها. بدأ دخول ألة ال له 
احتفالية الضمة- كما تشير أقوال الرواةف- أواخر العقد الثالك فى 
القرن العشرين. 

كانت احتفالية الضمة تبدأ بفاضل من الإيقاع يلسمى *سلام 
الضمة"”. 


؛ ويكون بمثابة إعلان أخير عن بدء الاحتفال. وكذلك للتهيثة 
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للمؤدين والمتلقين. ويلى هذا الفاصل الإيقاعى أول أدوان 
وقو دور “عليك توكلى" وهو ذو صبغة دينية. ويسبق هذا 
ثم تتوالى أدوان الضمة دون ترتيب محدد» أو 
) أو متفق عليه سلفاً. وإلى جانب ذلك يوجد اللعب بالعصا 
اوكذلك الرقص. 
لس الضّمة فى مراحلها الأولى: فنا للرجال فقط لا تشارك فيه 
أو الأطفال أداء أو تلقياً وإن كان:هذا التقليد قد طاله التغير؛ 
ت الضمة فى وقتنا الراهن تتسع للجميع, بل وأصبحت 
) تشاركن فيها؛ سواء بالحضور أو الاستماع؛ وربما أحيانا 























































لل فن الضمة فى حالة من الثماء والازدهار ختى ما قبل 
الثلاثئ على مصر 1901 فقد كانت جلسات الضمة 









أن 
ان 
إماكن/عديدة اشتهرت وسميت بأسماء الشوازع التى كانت 
4 00000 
كانت لاحتفالية الضمة تقاليد تختص بالأمور الشكلية والفنية 
ابتسنييزها ريس الضمة ويمتثل لها الأعضاء الذين يلقبون 
الالصحبجية. وقد تغيير الوضع الآن فلم يعد هناك زى خاص 
باللأشاركين. وأصبح الأمر متروكاً للحرية الشخصية: 

رغم تواضع المهن التى كان يمتهنها الصحبجية: ويتعيشون منهاء 
للم يذهب أحدهم إلى اتخاذ الغناء وسيلة للكسب, ولم تتعد 
مشاركتهم القنية كونها نوعاً من إشباع الهؤاية والخظ والانسجام. 
وقد كان الكثيرون من الصحبجية يعملون فى مهن الفرانين 
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والبمبوطية والنشارين والألفظية وعماء البناء والمحارة والنقاشة 
إضافة إلى مهن بسيطة أخرى, 

تأثر فن الضمة بالظروف التى واجهتها هدينة بورسعيد على طول 
تاريخها؛ وما شهدته من معارك وما استتبع ذا من تهجير لأهلها. 
إشر حروب 1917/1407 وباتت الضمة يعتريها الإهمال نظراً 
لتفرق مريديها وحفظتها من الصحيجية الذين تفرقت بهم السبل. 

إثر تحول مدينة بورسعيد إلى منطقة تجارة حرة فى منتصف 











السبعينيات من القرن الماضى وازدياد الربح المادى ووجود حالة من 
الرواج الاقتصادى وتحول الناس إلى ممارسة التجارة على حساب 
أعمال تقليدية أخرى أصبحت غير ذات عائد مفر. وعصفت رياح 
التغيبر.التى هبت فى عضر الانفتاح بكثيز من القيم والتقاليد الفنية 
التى كانت سائدة: وتحولت ممارسة فنون شعبية مثل الضمة 
وال ية من كونها جلسات للسمر أو الحظ إلى ممارسة مهنية 
منظمة, حيث تكونت فرق تتكسب من ممارسة هذه الفنون: وذلك فى 
منحئ جديد» يختلف عن التقاليد التى كانت مستقرة سلفاً. وظهرت 
فرق السمسمية التجازية حيث زفة السمسمية والنقوط. وتوارت 
الضمة واحتجب بعض ,من كانوا يمارسيونها. فى حين تحول البعض 
الآخر إلى الاتجاه | يد. وقد أسفر: هذا الشكل الذى آلت إليه فنون 
الضمة والسمسمية عن تواضع النظرة إليها»:وهو ما نجم عنه شيوع 
فرق الباند الغربئ. وما تقدمه من محاكاة للموسيقى الغربية. 
وهكذا يمكن القول إن.فن الضمة بادواره وشكل ممارست 

القديمة لم يعد قائماً فى الوقت الراهن. يثالشكل أو 





اء من 
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أقحتى"الوظيقة. فمن: 
اعبارة عن سرادق أو خيمة تضم كراسى لجلوس الفرقة 
ين ودخلت أجهزة مكبرات الصوت. ولم تعد احتفالية الضمة 
على الآلات الإتقاعية: بل دخلت آلة السمسمية وتغذدت 
الحجم وعدد:الأوتاز المؤجؤد فى كل آلة:بل وداخلت. 
رى مثل آلة الشاى. ولم :تعد الا. ة تقتصر" على أدؤار 
وإنما أصبحت تضم فى برنامجها كل الأنواع الفنية 
إودة على ساحة الإبداع الشعبى بل والرسمى أيضا؛ فليس من 
رب أو المستهجن أن تستمع إلى أغانى كارم محمود 
بدالعزيز محمود» بل وأغانى فايزة أحمد ونجاة الصغيرة؛ وإن 
شعبان عبدالرحيم. ولم تعد الضمة تعقد بقصد السمر بين 
1 بل بقصد إحبياء حفل مدفوع الأجر: وقد تجذ بعض 
الفنانين الشعبيين يأخذون النقوط. 

اتبقى الإشارة إلى أن أهل بورسعيد يطلقون الآن مصطلح 'ضمة" 
إلى كل:الاحتفنالات التى تقام فى الشارع تضرف النظر عن 


نت شكلٌ الممارسة.كغير الشكر 























اهنا :الفننى: غير أنه.من المهم الإشارة إلى" أن أدوار الضمة 
ويميزها الكثيرون من ممارسئ الفنون الغذائية الشتعبية فق 





سعيد. غير أنها ولاشك عزضة للاندثار وخصوصاً بعد رخيل 
كيين من حفظتها الأصليين. (محمد السيد شبانة) 
اأغزو-أدرم: كلمتان من اللغة السيوية التى تنحدر عن اللغة 
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إجزئين الأغرو وهو طوق:من القضة الخالصة قطرها حوالى "سم 
ويتدلى منها قرص هو الأدرم وقطره 6١سم‏ من الفضة أيضاً. ووزن 
الأغرو والأدرم:لا يقل عن خمسة أو أربعة كيلوجرامات من الفضة. 
وتتسيز به واحة شيوة عن جميع مناطق الجمهورية الريفية 
والضحراوية. ويحمل الأدرم رموزاً بيثية على شكل نقش غائر, نذكر 
منها: سعف النخيل: أو معبد آمون: أو وحدات حيوانية كالشكل 
المجرد للسمكة...إلخ. كما يحمل الأدرم نقوشاً ذات أبعاد سحرية 
واعتقادية لها علاقة بطالع:الفتاة والأبراج الفلكية. وتضع الفتاة 
الأغرو والأدرم عند بلوغها سن الزواج» ويأتى اسم أدرم من صوت 
ارتطام القرص بصدر الفتاة عند الحركة فيكون بمثابة إعلان عن 
أنها بلغت سن الزواج. وبعد زواجها تحتفظ بالأغرو وتترك الأدرم لمن 
اتأتى بعدها من فتيات الأسرة. 

وكان أشهر صانعى حلى فى سيوة فى أوائل القرن العشرين 
وربما كان الأوحد آنذاك رجل يهودئ يدعئ “جبحب” ثم أضبحت بعد 
وفاته تصنع بالصاغة بالإسكندرية. وكان الأدزم جزءاً من شبكة 
العروس إذ تخطب الفتاة فى سيوة فى سن التاسعة من.عمرهاء 
ومازالت فى الغالب كذلك..مع فارق مهم وهو أن:أضنبحت من الذهب. 
وأصبحت الحلى الفضية تراثاً تحتفظ بها بعض النساء. 
(سونيا ولى الدين) 

الأقراط: تتزين بها المرأة فى الأذنين» ويتطلب ذلك أحياناً ثقب 
شحمتى الأذنين أو الاقتصار على تثبيتها بواسطة مشبك “كلبس”". 
وهناك أنواع تعلق أعلى الأذنين. ولبس الأقراط عادة قديمة؛ عرفها 
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ن» وانتقلت من أسيا- موطنها الأصلى- إلى أوروببا عن 
يا الضغرىء وعرفها العرب وانتقلت بواسطتهم إلى إسبانيا 
"ؤقى مصر عرفت الأقراط فى الأسرة الثانية عشرة: وفى 
ت كان الرجال والنساء يستخدمؤنها: 

أفأ'من الحلى الشائعة الاستخدام فى جميع أنحاء الوطن 
|ؤهى تتخذ أشكالاً بسيطة'عبنارة عن حلقان أو.خليات 
ل تلتضبق بالأذن, أو تكون ذات أشكال مركبة وذلآيات: ؤهى 
ع غالباً من الذهب والفضة وتزين بالأحجار الكريمة والنصف 
وقد تصنع من النحاس أو الخرز أو البلاستيك: 

ن أكثر أنواع الأقراط شيوعاً فى مصر: حلق المخرطة الهلالى 
» والساقية وخاتم سليمان: أما فى منطقة الخليج وخاصة 
.وقاطر فهناك التراجى تمبول والتراجى صاجأوالتراجى قمر 
ةناوفق المملكة السعودية: الثومة والخماخم والأخراص.. كما 
آلشئوف أو الأشناف الذى يغلق فى أعلى ضوان الأذن. (وداد 
( 

السيد حواس: انظرها (فى حرف السين). 

السيد فرج السيد: انظرها (فى حرف السين). 

آلشين: (من أصل تركى “قالجين" ومعناه ما يلف على الساق 
الركبتين): جورب قصير أو غشاء من صوف أو قطن أو حرير يستر 
القَدَين وبعضالساقين. الجمع: قلاشين. وكان استخدامه شائعاً 
آخل الجيش المضرى قبل الثورة: ولم يعد معروفاً. 

([محمد الجوهرى) 
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ألعاب الأطفال الشعبية: الألعاب الشعبية ضرورة أساسية من ضرورات 
الطفولة تصاحب الطفل منذ بداية تكون القدرات الحركية عنده, وتتطور معه 
تبعاً لتطور قدراته الجسمية والنفسية والاجتماعية. فهى بذلك حاجة طبيعية 
لديه: لا تحتاج إلى تربية معينة لتعويده عليها أو جذيه إليها؛ وربما فقط 





والألعاب الشعبية بصفة خاصة متنوعة تنوعاً كبيراً فمنها الألعاب 


الضغيرة والكبيزة: ومنها الفردية والجماعية, والهادئة والكثيرة 
الحركة: ومنها الداخلية (التى تتم داخل مكان مغلق) والخارجية. كما 
أنها متدرجة ففيها ما يصلح لكل الأعمار والقدرات. وهذا التنوع 
الكبير يلبى شرط العمومية والانتشار» ففيها المناسب لكل اتجاه 
ولكل قدرة ولكل مرحلة عمرية. والألعاب الشعبية لا تحتاج لمعدات 
خاصة أو.أدوات رياضية معقدة, ولا تحتاج بالطبع لملاعب خاصة, 
وإنمناايمكن تدبيرها بأبتسظ الإمكائيات وبما هو متاح فى البيئة 
المحلية: وعلى أى أرض أو فى أى مكان متوفر أمام الطفل. 

والسمة الهامة الأخرى فى الألعاب الشعبية أنها لا تتطلب مسبقاً 
أية استعداد خاص أو مهارات معينة فى من يود ممازستهاء بل:هى 
التى تزبى المهارات وتهذب الاستعدادات وتنميها. وهى لذلك تتسم 
بالبساطة إذ بوسع أى فرد أن يفهمها وأن يؤديهاء لآن القوانين التى 
تحكمها سهلة ميسورة وبسيطة. وهذه الخاصية تجعلها فى متناول 
الجميع فلا يشعر أحد بعجزه إزاعها. وتلك من العوامل التى تؤكد 
ذيوعها وانتشارها بين كل الدوائر الشعبية. 











50 



















ل أأهم ستمات الألغاب الشعبية كذلك أنها ذات طابع محبب 
اها اتهدق إليقت إلى إظهاز 
أ وشرعة البديهة (وأحياناً القوة)؛ فكشن الأطفال إلى 
وتحقق لهم بذلك قدراً من الإشباع هم فى حاجة طبِيعَية 
ل ذلك 'تسناهم فى:نهاية-الأمر- من خلال المران اللستمر 
إلى تنميةسرعة:الخاطر وحضور البذيهة لدى ممارسيها: 

يكن أن نقول بحق"إن الألعاب:الشعبية تعمل علئ تكوين 
بة الناضجة, وتتيح الفرصة للطفل لتنمية. استعداداته 
أنه ومتابعة احتياجاته الأساسية بدنية ونفسية واجتماعية. 

رْ ألعاب الأطفال شأنها شأن كافة العناصر الشعبية المتعلقة 
(كاغانى الأطفال مثلاً) بأنها تحتل فى المجتمع مكانة أكبر 
عناصر التراث الشعبى 
الأظفال- تراث الأجداد بشكل أوضح من تراث الكبار: 

نجس أن ألعاب الكبار لا تعدو أن تكون فى أغلب 





ا لكين عنه. 
اومن هنا ندرك سبب اهتمام علم الفولكلون فئ كل بلاد العالم 
ّراسة:ألعاب: الأطفال بدرجة تفووق الاهتمام بدراسة ألعاب الكبار. 
الاخظتا أن ألعاب الأطفال حفظت لنا كثيراً من عناصو التراث 
» التى كان يمكن أن تختفى دون أثر لولا ارتباطها؛بالعاب 
ال. ولكن هذا الاستمرار الثقافى يفرض علينا التزام الحذر 
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الشديد عند التعرض لتفسير مدلول هذه الآلعاب ومعانى ما تتضمنه 
من رموز أو إشارات: ذلك أننا هنا بصدد صور باهتة- غالياً:ما 
3 لة- لألعاب قديمة درست من عالم الثقافة 
التقليدية على امتداد؛آلاف السنين. 

ولكن هذا الحذر وهذا التحفظ لم يمنع كثيراً من الباحثين من أن 
يؤكدوا.بكل قوة: إن دلالة التراث والمجتمع بالنسبة لعالم الطفل 
وألعابه دلالة واضحة وقوية..ؤيرى هذا الفريق من الباحثين أن 
دراسة ألعاب الأطفال تعر إسهاماً هاما بعيد الأثر فى تنسيس فهم 
أنثروبولوجى شامل ومتكامل للانسان. 

ويدلنا التأمل السريع لألعاب الأطفال التى عرفتها المجتمعات فى 
العصور الغابرة وتلك التى مازالت معروفة فى أيامنا أن بعض تلك 
الألعاب مجرد تقليد لبعض العمليات أو أساليب السنلوك. وبعضها 
الآخر مجرد تدريب أى استعداد (ربما من الوجهة البيولؤجية) لحياة 
الطفل فى مرخلة البلوغ عندما يصل إليها:أما الجانب الأكبر من تلك 
الالعاب فيعكس لنا بوضوح خيال الإنسان وقدراته الخلاقة. وفن 
التجسيد الحى للأفكار والعمليات والمعانى: والقدرة على الفهم 
الحقيقى لكثير من جوانب الحياة. 

ويبدو أن اللعبة (أعنى الدمية أو الشىء الذى يلعب به الطفل) هى 
التى تضفى على ألعاب الأطفال ظابعها الرئيسئ وفعناها الخاص. 
ولكننا نلاحظ مع ذلك أن تطور اللعبة واندماج الطفل فيها يأخذ فى 
الابتعاد التدريجى عن اللعبة كشئ مادى. وتحتل فيها اللعبة 
(الدمية) مرتبة ثانوية فى عملية اللعب نفسها. 


لون مشوهة أو 
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لنا أن نتسالى:إذا كانت اللعبة (الدمية أو الشئ) تتقلص 
ويتراجع دورها بهذا الشكل: ففيم إذن ذلك الاهتمام الكبير 
ل دارشئ 'التراث الشعبى بالعاب الأطفال؟ ربما يرجع ذلك 
ثرى فى تلك الألعاب تعبيرا عن قدرة فنية بدائية على 
تتفق وشخصية الطفل وتكوينه النفسى والفكرى 


غلين بالفولكلور حول مسالة 
أنواع معينة من أدوات السحر والأدوات المستخدمة فى 
والمناسيات الاعتقادية إلى مادة للعب أو إلى حيث تكون 
ومن الأمثلة التى يقدمونها شاهداً علئ:ذلك 
الأطفال. فالمعروف أنها شائعة فى شتى ألوان السحر فى 
؛ تتخن:أنموذجاً للكائن البشرى: فتلقى عليها العزيمة 
“إوماتزال النساء فى قرانا حين يردن رد العين يصنعن 
بدبوسء ويلقينها فى النار بين البخور, يكنم 
نّ للحاسد أو الحاسدة. ثم تجد البنات يشغفن شغفاً جمأ 


الجول هنا بخاصة بالصلة "تين الستهر واللعب: ويزق 
اى صالح فى كتابه الأدب الشعبى (ص١4؟)‏ أن الفراغ ووسائل 
نه تؤا العمل ذاته: ومثله فى العراقة والقدم. ويرجع أن 
أن بدأ قى فجر تاريخه يلهى أثناء قعؤده عن ظلب الطعام وقبلما 
إلى حيث يريد السيطرة على مصادر الخير والشر. وبالتالى 
شال أعزق من'السلض: 
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والملاحظ بصفة عامة أيضناً أن ألعاب الأطفال الراقصة والغنائية 
ترتبظ بالمرحلة العمرية للطفل: فكل عمر له العابه وله أغانيه التى 
تتفق ومزاجه وتتفق كذلك و”العرف" السبائد بين الأطفال. فطفل :العام 
والعامين يسعد أكبر السعادة حين الاعبه لعبة ”البيضة"؛ ويستنكق 
طفل السادسة أن الاعبه إياها. 

ولكن فى تلك المراخل تتحدد حركات اللعب بإيقاع الأغانئ أو 
الكلمات المسجوعة المصاحبة: فهئى التى تضبط هذه الحركة 
وتنظمهاء وتذخل فئ تكوينها مكونة معها نسيجاً عضوياً 
متماسكاً. ولكن مع اضنطراد نمو الطفل: نلحظ بدايات حدوث 
اختلاف بين تطورها عند الأولاد وعند البنات. حيث تظل 
الإيقاعات الغنائية والكلمات المسجوعة تنظم حركة اللعب عند 
البنات. أما عند الأولاد فتتجه الألعاب إلى اتخان الطابع الحركى 
والطابع الصراعى الواضح (الذى لا يخلو من:العنف أو 
استخدام القوة البدنية). 

وهذا.التطور.هو.نفسه:الذى يجعل من الصعب.علينا. فى 
بعض الأحيان أن نفصل فصلاً قاطعاً حاسماً بين ألعاب 
الأطفال وألعاب الكبار. إذ تمثل تلك الحلقة بدايات الدخول فى 
ألغات الكبار أحياناً. 

وأقصى ما يمكن أن نجريه فى هذا الصدن: هو التمييز بين 
ألعاب الشباب أو كبار الأطفال وآلعابٍ الكباز العاملين (الذين 
جدأواءيماوشؤن مطلاً منقسا) ,وفك ن لاش اد أن سظل هذا التسيييز 
شىء قليل الفائدة وضعيف الدلالة'بالنسبة لتاريخ الألعاب من 
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ادارسى القولكلور. وأقصى ما يستطيع دازسبئ التزاث 
عمله اليوم هو تحديد الخطوط العريضة لتطور آلعان 
ل فى ضوء التاريخ العام للألعاب عموماً. (محمد الجوهرى) 

الشعبية: نقصد بالألعاب الشعبية: كل لعبة يمارسها 
ارثونها جيلاً بعد جيل: 
فيها أو يحرفون؛ يستوى فى ممارستها جنس النساء 
ل الرجال منذ الطفولة. وتمارس فى أوقات الفراغ, بل 





| والشنار, ويعض أجزاء الجيوان كالعظام. ومن عناص 
التق يستة 
١‏ لبةينازين'آلعات السبائحة والعنلس وهميرا الفليت تفريم 








اء: وفيه يمارس ألعاب القفز أو الوثب- محاولة 
0ك بحانسة الأرضه ونيد الطيوو تطييق الأشبياء 
لا تطينكالطائرات,الورق أو القراطيس:التئ تبشبه 


الأوراق ذو الطيون. 


١‏ لتر وها يمارس ألعاب:إشعال النيران فى متاسبات معينة: 
هر منهم يقوم ببلع النار أى إطفائها يفمه. 





55 1 


ا يا 




















التراب والرمل: وبها يمارس الإنسان الشعبى عشرات من 
الألعاب منها تشكيل الظمى: أو بناء بيت التراث والرمل أو السيجة 
2 

وتنقسم الألعاب الشعبية إلى: -١‏ ألعاب بسيطة فردية وجماعية, 

الألعاب المركبة أو المعقدة:7- ألعاب المهارات الخارقة: 

-١‏ الألعاب البسيطة الفردية والجماعية: أول خيط فى الالعاب 
التى يعتمد فيها الإنسان على جسمه هو الجرى؛ وهو يدخل فى عدد 
غير محدود من الألعاب الشعبية الأخرى: «السباق بين الأطفال 
والصبية بل الشباب: لعبة الاستغماية ولعبه عسكر وحرامية (وت 
فى بعض البلاد العربية النواطيز والحرامية)؛ وألعاب صنعود التلال 
والهبوط على سطوحها وألعاب كرة اليد الشعبية ولعبة الحجلة (والتى 
يقابلها فى بلاد الخليج وبعض أنحاء الوطن العربى: حندح أو الحيلة) 
ويلعبها الأولاد والبنات. والحجلة من ألعاتٍ القفز أو النط البسيط 
ومنها الأولى ونط الحبل». 

ومن الالعاب التى يعتمد فيها الإنسان على جسمه: حمل اللاعب 
لأجسام اللاعبين معه بالتبادل (أنا النحلة وانت الدبور- غنكب شد 
وازكب- كرسى المملكة). 

ومن الألعاب التى يستخدم فيها أشياء بسيطة لعبة "الفرقلة, 
التى يستخدم فيها منديل مطوى يضرب به الفائز غريمه. ولعبة 
الطاب (وتسمى فى بعض البلاد العربية طاب روك) ويستخدم فيها 
اللاعبون جزءاً من جريد النخل يجعلونه كالعصا. ومن أيسط ألعاب 
المهارات الحسابية وأهمها: السيّجة والمثقله والختامه. 





أو 
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أسطة شد هذا الخيط. وهناك "البلبول"- وجمعه 


جه لعبة أداتها "ملعب صنغير" من التراب تحفر فيه أعداد 

من الحفن» ويتبارى اللاعبان فى فك الخانات بالحصى 
ى قى البلاد العربية بالحالوسه ويكون ملعباً من الخشب). 
ع من السيجه تسميها العرب الخزه؛ وهى من ألعاب 
اللرجال والنساء منذ الجاهلية وعدد الخصى المستخدم فيها 
4 حصوه وتختلف خانات السيجه. فهناك السيجه الخمساوى 


أ الخشبان معييت سر 1 1 
وعد البيوت ١7‏ منتظمة صفين, واللاعبون يستخدمون "7 
أو حصوة. 
أقدم ألعاب البنات اللعب بالعرائس وتسمى 'العزوسة' فى 
البلاد العربية 'العاب" ومفردها 'اللعاب"؛ وفى العراق 
قابه":وفى شبه الجزبرة: 'البنات". والحقيقة أن هناك ذخيرة 
رة من ألعاب الأطفال. ولعلنا لا ننسى لعبة "النحله" التى 
الأولاد: وفى البلاد العربية الأخرى يسمونها 'الغداره" 
ى البكرة المثقوبة التى يطوى عليها خيط مثبت فيها ثم تلعب 





شب مستديرة مستطيلة طول الواحدة عشرة سنتيمرات» 


لذببة فى أسفلها؛ وفيها حمار ضغير. ويقوم اللاعب بأن يلف 





ظوله متران تقريباً حول البلبول ويفره على الأرض بواسطة 
الخيط بقوة. 



































اوهناك ألعاب الكرة الشعبية الأصيلة والقديمة والمتنوعة, فبالتسبة 
للأولاد هناك طب المينن أو أول سئ. وبالنسبة اللكبار هناك لعبة:اللقم 
وهذه اللعبة يلعبها الشبان فى صعيد مصر وبعض البلاد العربية, 
ويصنعون الكرة من الخيش المكبوس كبساً شديدأً بحيث تكون 
جامدة جداً. ويعد:اللاعبون ساخة واسعة يقف .عند طرفيها فريقان 
من الشبان: يمسك كل واحد منهما بعصئ عريضة بعض الشئ 
ويضرب اللاعب الكرة بعصاه فى اتجاه الفزيق الآخر فيضدها 
الفريق الآخر ويضربها فى الاتجاه المضاد. 

ؤهناك ألعاب القوة الشعبية التى'تتصف أولاً: بأنها ارتجالية لا 
تخضع لقواعد متفق غليها علمياً؛ وإنما هى تخضع لتوافق عادات 
اللعب فى مجتمع معين. وثانياً: هى متوارثة. وفى مقدمتها قذف 
الأثقال إلى أطول مسافة ممكنة: وفى الماضى 'العربى كان قذف 
الرماح يدخل ضمن ما نسميه بالعاب القوة. 

وهناك لعبة النيشان"أو.الرمئ بالذبال (زمئ الحضى بالنبال):التى 
تمارس فى الصصين ولعبة المقلاع. والمقلاع: عبارة عن حبل مفتول من 
ليف النخيل ينتهى بطزف عريض قليلاً. ضع فيه الصبى مجموعة 
من الحصئ: ثم يدير المقلاع عذداً من المرات. وينطلق منة الحصى. 
وهذه اللعبة قد يمارسها الصبية للتشلية: أو قد يستخدمونها قى 
طرد العصافير والطيور بعيداً عن الحقول» أو قد يستخدمونها فى 
صيد الطير؛ مثلها فى ذلك مثل النبل. 

وهناك ألعاب الصيد» وأهم أنوااع الصيد الجارية فى الحياة 
الشعبية العرب جه إلى صيد ثلاثة أنواغ رئب 
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السمك- صيد الحيوان: وتختلف ألعاب صيد كل نوع 
اع باختلاف ١‏ العربية. كما تتخدد مؤاسمها 
أختلاف المناخ. كما تتغير وسائل الضيد وأدواته 'باختلاف 
المتاجة للإنسان الشعيى فى :هذ( الموقع'أو بذاك 
وا الطيور المستهدفة فى ألعاب الصيد: العصافيز على 
اعهاء ثم الحمام والحمام البزى والهذهد وأبوقردان. 
ائلصيد الطير الشعبية بأبسط الوسائل: وهى برميها 
(بالنبال)؛ وصيدها بنصب الفخاخ زات الأنواع المختلفة: ثم 
الُوَاِشْطة الشباك. وأهم أنؤاع الطعؤم”المستخدمة 'فئ تيد 
الديدان» والحشرات: وأحياناً الحبوب: 
الأسماك: ويتم صنيد السمك بواسطة السنارة أى "الشص" 
نة استخدام الغرابيل: أو:بواسطة استخدام شباك الصيد. 
أحياناً- وكان ذلك متبعاً فى مواسم الفيتضان- بواسظة 
القازئة مباشرة"وكان ذلك تتم فى الأماكن"التىيترك فيها 
أن مياهاً فيها أشماك بالأراضى المنخفضة. 
؟الحيوان: الأول: الخيوان المفترس وأهم أنواعة الأسد والثمر 
والضبع والذثتٍ والثعلب: والثانى: الحيوانات البرية التى لا 
الحم ومنها الغزلان والأرائب البرية والقردة والنسائيس. وأهم 
لصب الصيد باليد؛ ويتحدث :ذلك مثلاً فى صيد التسان 








لق الحارة من البلاد العربية. والطريقة أن الصياد يصب شتزاباً 
كرا فى أوغية يوزعها على الأرض. فإذا شرت منها ودااززت 
إوأخذت تتطوح وتترنح اضطادها الضياد مسكاً باليد. 
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الصيد بالفخاخ: وأهمها عمل حفرة عميقة وتغطيتها بأغصان 
الشجر يقع فيها الصيد, وتلقى عليه شباك قوية ويشدها الضياد. 

الصيد بالعصى: رمى السهام أو الرماح لاصطياد الحيواتات غير 
المفترسة التى تتصف بالحذر الشديد كالأرانب. 

الصيد بمساعدة الصقور والكلاب: ويتم ذلك فى صيد الغزلان, 
وبعض الطيور. لكن ينبغى تدريب الصقور على أن تنطلق لتضرب 
بجناحيها الفريسة:؛ ثم تتبعها الكلاب فتحاصرها إلى أن يصل إليها 
الصياد. 

وهناك العاب الفروسية. وقد يكون أقدمها اللعب بالعصاء وهذا 
النوع من اللعب ليس فقط عريقاً فى الثقافات الشعبية جميعاً وإنما 
هو منتشر حتى الآن فى العديد من المجتمعات الشعبية. وهو نوع من 
المبارزة. وألعاب الفروسية نجد منها فى مْصر أنواعاً من التحطيب- 
فى الأفراح وأوقات الفراغ ويمارسه 
الشاب والصبئ والعجوز على جد:سواء علامة على الفتوة والمهارة 
الجسمية. وألعاب العصا موجودة فى كل البلاد والمطلة على البحر 
المتوسط أوروبية أو عربية. ثم هناك اللعب بالبنادق. كما لو كانت 
عصيا وذلك نراه عند البدى عامة وعند أهل الصعيد. 

ومن ألعاب الفروسية ألعاب الخيل: منها ترقيص الخيل» وألعاب 
تمارس فى المرماح (المزماح هو الساحة التى يمهدها الفرسان 
تطيلة أو تكون وادياً رملياً ناعماً 
منبسطاً). وهى ألعاب مهارة الفارس والفرس أو الحصان. 
الفارس بالحصان إلى الملعب وفى يده مزرات أو عصى طويلة. ويجعل 








واللاعبون وقد تكون دائرية أو 
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وه يطوح بعصاه أو يغرز المز 
اب فروسية أخرى تتم فوق ظهور الخيل أهعها التحطيب بين 
وإطلاق الرضاص ثم السباق. (يشرى رياض) 

انظر: رشدى صالع: الألعاب الشعبية والمهارات الجسمية 


ات فى وسلّط ذآئرة. 





عثمان: مغنى سيرة وغازف على الربابة: مولود عام 
الطود قبلى محافظة قنا بعصر من أسرة غجرية يحترف 


عثمان حالياً (عام )2٠٠١‏ ضمن إحدى فرق "الفن الصعيدى"' 
وقنا يقدمون عروضهم فى حفلات العرس وفى المنتديات 
ية: (محمد عمران) 

؛ (قلوسة): محرف قلنسوة؛ وتعنى ما يلبسه الكاهن غلى 
عند الطوائف الشرقية. الجمع: قلوسات. وقد تسمى بها 
التق كانت تؤضع تحت الكوفية: 
| الشغور: امرأة اشتهرت بأداء الألعاب البهلوانية: عاشث فى 
تمشى فوق الحبل على ارتفاع كبيرة 


(أحمد أبوسغد) 


متمكنة من جلستها. انظر كذلك: بهلوان. 
عشماوى) 
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الأمائة. أذاة معدنية صغيرة (صفارة) توضع فى الفم لتغيير 
درجة الصوت ولونه. (انظر الأراجوز) . (محمد عمران) 
أمية: مصطلح شائع- فى مصبر- لدى الموسيقيين وخاصة ذوى 
الاصول,الغجرية منهم؛ ويستخدم للتنبيه والتحذير. وأكثر مجالات 
استخدامه انتشاراً عندما يلحظ أحد العازفين أن هناك من يتنصت 
على الحديث الذى يجرى بين الموسيقيين وبعضهم اليعض» خينئذ 
يقول العازف لزملائه "أميه' ليخفضوا من صوتهم أى ليتكتموا 
أمرهم. (محمد عمران) 
أنا الغراب الخطاف (لعبة): لعبة شعبية ريفية مصرية. يحدد 
ميدان اللعب بمستطيل مساحته 12٠١‏ مترأ تقريباً. يقسم اللاعبون 
ين وينتخب لكل فريق رئيساً مبنه. يقف اللاعبون فى 











ايبدأ اللعب ب بأن تتحرك القاطرتان جانباً فى اتجاهين مضادين. ثم 
ينادى رئيس أحد.الفريقين "أنا الغراب الخطاف: أخطف وأروح 
الصفصاف": فيرد عليه الرئيس الثانى "أنا أبوهم وحاديهم:.وإن 
عقنت لارانهم:: 

عند ذلك يجرى:الرئيس الأول خلف آفراد الفريق الثانى محاولاً 
لمسهم قبل خروجهم من المستطيل. ومن يلمس يخرج من اللعب. 
جوار حائط: وهكذا يكرر الرئيس هجومه,حتى يمسك الجميع. 
تلقى العقوبة على رئيس الفريق المغلوب يأن ينقل أفراد فريقه 
أ على ظهره إلى مكان معين ثم يتبادل الفريقان 
(محمد عادل خطاب) 


ويقف ب 


واحداً وا 


أماكنهماء 
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يلاد الشام لباس للرجال ذو كمين وثلاثة جيوب مفتوح 
(الأقام, يضم فى لبسه طرفاة أحدهما فوق الآخر على جسم 
عند العنق بزر ظاهر, ويَحِرْم على الوسبط بحزام. 
أمن الجوخ أى الحرير, الجوخى منه يستخدمونه لفصل 
ن الحريرى منه لفصل الصيف. ويطلقون عليه اسم 
ايكون حريره من نوع حرير الست كروزا (ومعناها نسيع 
معالج بالماء الغالى)؛ أو من الحرير اليابانى ذى الخيوط 
3 اران المطرزة على القماش يروم نباتية طلتفة. الجمع: 
البعض يلفظه عُنبازء وفصيحه القباء. (أحمد أبوسعد) 

؛ كان الرجال: سكان القاهرة من الطبقتين العليا 
تون الإتتارى المبطن بالقماش الدّى بعلو الركي 
يباً: أما اليوم فإن هذا الا كي 
فى فصر بينما ترتديه السنيدا 
لهذا يختلف عن أنتارى الرَجَالمْن ناحية الشكل, وفو 
القصيرة. يلو قليلاً وسط الجسم. وهو بهذا يشبه "اليلك* 
نه الجرّء الاستفل. ويلبس اناس أحيائاً هذه السترة 
بذلاً من اليلك. وكان الأنتارى يصنع غالبا ين 
هلط وينسج من الحرير أو القطن وله ردنان طويلان, ويُزرر من 
لَه الأمامية آبتداءً من الصدر وانتهاءً بنهايته. وهو يسمح بأن 
انصف الصدر مكشوفأ (والصدر يكون مستوراً بالقميص): 
لمن السيدات يرتنين الانتاريى الفضفاض بصورة مفرطة 
'الجزء من الجسم. (سليمان محمود) 





63 




















للمزيد انظر؛ رينهارت دور: المعجم المفصل بأسماء الملابس عند 
الغرب؛ إدوارد وليم لين؛ المصريون المحدثون. 

انزل ولا تزلزل (لعبة): لعبة شعبية مصرية. يتراوح عدد اللاعبين 
بين ستة إلى عشرين لاعباً. يقسم اللاعبون فريقين متساويين يتراوح 
عدد كل منهما بين ثلاثة إلى عشرة لاعبين. وتجرى القرعة لتحديد 
الفريق الراكب. يقف أفراد الفريق الآخر مع تباعد القدمين وثنى 
الجذع لسند اليدين على الركبتين» ما عدا الرئيس فإنه يقف معتدلا 
بعيداً عن أفراد فريقه مع ربط منديّل حول عينيه لكيلا يرى. 

يبدأ اللعب بأن يركب كل عضو من الفريق الراكب فوق 
ظهر لاعب من الفريق الآخر. ثم ينادى رئيس الفريق الراكب 
"انزل ولا تزلزل", فينزل أحد أفراد فريقه ويمشى دون صوت 
إلى أن يلمس رأس الرئيس المعصوية, ثم يعود إلى مكانه 
ويركب كما كان. وعندئذ ترقع العضابة من على عَيَنى 
الرئيس ويحاول أن يستنتج أى اللاعبين الذى نزل ولسه, 
وينظر إليه. فإن أصابٍ استبدل الفريقان مركزيهماء وإذا 
فشل أعيد الذور بدون تغييرء 

لا يجوز أن يقوم أى لاعب بعمل أية إشارة تدل على الراكب الذى 
انزل؛ كأن ينظر إليه من طرف أ 
يصبح فريقه مخطئاً ولو أصاب تعاد اللعبة من جديد. 

(محمد عادل خطاب) 

إنشاد: تسمية متداولة فى أوساط المغنين المحترفين المعروفين 
باسم المنشدين الدينيين أو “لصم 











باضبع؛ وفى هذه الحَالة 








وتغنى عَم الشعر الذى 
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» والشوارع: والأفراد وشتى المناسبات؛ وهى عروض تتسم 
الفعل وبذىء الألفاظ. انظر كذلك: دورة الفار. 

عشماوى) 

وْمَقْ: أفنئة من الفنانين الجوالين الذين اتسمت عروضهم 
والعروض الفكاهية: انظر أيضأ: الغجرء دورة الفار» 





من أولذه؛ مستمى لعبة نطة الإذ 
: نطة الإنجليز (لعبة). 

الأولى (لعبة): من ألعاب البنات تلعب خارج البيوت أو 
ى الأسطح. وقديماً كانت تلعب فى المساحة الموجودة بين 
البيت (البسطة). وفيها يرسم مستطيل يقسم إلى 
الجزء الأخير يقسم بخط من المنتضفك فيضبع 


ز فى الأردن. 
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بد أولى اللاعبات بالقرعة أو بالاتفاق» وتبدً اللغبة برمى 
المربع الأول: وتقوم اللاعبة بالحجل على رجل واحدة دافعة 
اللمربع الثان فالثالت: وهكذا حتى نهاية المزبعات 
ابها منْ الشكل المرسوع فتمسكها بيدها: وتبدأ اللعبة ثانية 
لبه فى المزبع الثانى وإعاذة ما تم عمله ختى الخروج من 
ل ثانية. بعدها تقوم برمى العلبة فى المربع الثالث.. وهكذا حتى 








وهناك نوع آخر تطويراً للرسم الأول يتكون من ثمانية 
مربعات متصلة ببغضها و: قم.من ١‏ : 8, وترسم نصف 
دائرة تربط بين المربعين الثالث والرابع تكون للراحة أثناء 
اللعب. 


ايةأتقف اللاغبة مديرة ظهرها للشكل المرسوم وترمى العلبة. 
المربع الذى تسقط به العلبة خاصاً بها لا تقف عليه اللاعبات 
لب بعدهاء وتسمى هذه العملية "شراء البيت". ويمكن لكل 
/ 








93 أت فى نهاية اللعبة شراء أحد البيوت (المربعات) لا يحق لباقى 

5 َك الوقوف عليه (اللعب عليه) أثناء اللعب. 

36 هذه اللعبة فى الأردن الأوكس: وهذه اللعبة خاصة 
أت وهى لعبة نهارية تلعب فى ساحة البيوت أو على السطوح 

2 يقية أو شقفة أو 

18 َه فخارء ويرسمن على الأرض مستطيلا ويقسمنه إلى ثمانية 





عقن لقنت لمكن دا لمجال رورش لستطيلات المتكونة- ويكون عادة أول مستطيل- وتكون البنت خارج 
مسلتديرةالشكل فارغة تملا بالرئل لتعطيها وزناً يناعد .على ثيات ل 
ْ ترون يلار ارلا سل 1 
حركتها علق الْأرَض عند 'قذفها قئ بداية اللعبٍ وعند دفعها بالقدم 00 
ا رط الفاصلة ماتت. وإذا وقفت هى بقدمها على أحد الخطوط 
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إحداهن إجراء التجرية الالنة قا إستطات إن عمو سا0 بي 
العنجر والخط دون أن تدك رلو المضاة مين اللاغية تإريفة 
واستمرت باللعب وإلا ماتت. وهنا يجب أن تبدأ رفيقتها باللعب 
وتتكرر اللعبة عدة مرات بهذا الشكل. 


حرف الباء 


(يسرى رياض) 
للمزيد انظر: مادة ميدانية: وكذلك: غازى مبارك؛ الألعا الشعبية 
قى الشلط: مح التراث الشعبى. 









: من أصل تركى - فارسى: حذاء يلبسه التساء فى الأضل 


بأرتوك (بيلا بارتوك)(1881-1945) +8010 10010: محقق مجرى 
ل على البيانو وأستاذ فى الموسيقى الشعبية والفولكلور» وكان 
ام الموسيقى الغالمية فى النصف الأول من القزن العشرين. 
عام 16:7 كتبء متأثراً برتشارد شتراوس؛ سيمفونية وطنية 
"كوسوت .15نا1055 وقى عام 11:00 بدا يكتشف الموسيقى 
فية المجرية الأصلية (وكانت حتى ذلك الوقت مجهولة أو ثكاد 
ن) ووجد فيها الأساس التمييزى للأسلوب الموسيقى 
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ونشر عام 1407 بمعاونة صديقه الحميم زولتان كودالى «قاام2 
لااقله»ا مجموعة صغيرة من الأنغام الريقية بمصاحبة البيانو. 





وأصبح عام 1107 أحيه أعنضياءهييئة تدريس البياتيق فى 
الأكاديمية الملكية المجرية للموسيقى. واتجه بعد ذلك بكليته إلى جمع 
الموسيقى الشعبية؛ والعمل على نشرها. وتتابعت أعماله الموسيقية 
بعد ذلك بين الأوبرا والباليه والأغنية, واستطاع أن يخرج من نطاق 
وطنه ويحرز شهرة عالمية. أما عمله فى مجال الموسيقى الث 
والفلكلور؛ فقد شغل نفسه أول الأمر بالتمييز بين الموسيقى المجرية 
الأصيلة, وبين موسيقى الغجر التى كانت تعد وطنية إلى ذلك العهد. 
وأدت دراساته مع صديقه كودالى؛ إلى جمع وتصنيف عدد كبير 
من الأغانى والألحان الشعبية (أكثر من ٠٠٠١‏ أغنية). وقد أخذها 
من أفواه المغنين الشعبيين المجريين والرومانيين والسلوفاكيين 
والترانسلفانيين؛ ووسع من مجال بحثه حتى شمل الموسيقى العربية 
فى أفريقيا عام 1517: وظهرت أهم أعماله عام 0 وهنى 
الموسيقى المجرية. 
ولقد شملت بحوثه الموسيقى الإقليمية فى مناطق شتى؛ كما 
اشتملت على الآلات الشعبية وألحانها.. وأسس مع كودالى عام 
١‏ الجمعية الموسيقية المجرية الجديدة. وكان له الفضل الكبير فى 
نشر المواد الميلودية والإيقاعية الشعبية؛ وأسهم بدراساته للموسيقى 
الشعبية فى تأصيل علم الموسيقى المقارن. . (عبدالحميد يونس) 
بارى (قيليبس) (1880-1937) :8 5م11ان8: أستاذ فى الأدب 
المقارن وعلم اللغة والموسيقى اليونانية القديمة وتاريخ ني وإنجلاند 
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ويعد من المتخصصين فى "البالاد والموسيقى الشعبية فى 
ولقد بد اهتمامه بدراسات “البالاد" عندما كان يدرس 
اليو ورنر 1/0 دع.افى جامعة هارفارد؛ فبدأ“يتجمع 
بيوإنجلاند.الشعبية عام 18+ روكان يقتنى أقدم ملجموعة 
إت فى أمزيكا : وتطوزت النظرية الخاضة:باصل البالآد 





لبية وأنسهم فى تخرير مجلات أخرى تخضصتت فى فلكلور 





بية وفى الموسيقئ الشعبية الأمزيكية. ولقد نشرت 
اسقالاته ودراساته فى:كتابٍ "الموسيقى:الشعبية فى 


كا بكاو سه ها عتما لاد" 

امجموعاته ودراساته من المصادر التى لابد أن يرجع إليها ش 

ن فى الأشكال الأنبية المرتبظة باللفناء والإنشاباة: | 
إل الث عرف ها يدا لدارس لحرن الأفقية السمزية فل 

4 التحدة» كما تفيذافن التحرف غلى أصولها وا هرا علينا 

لتب (عبدالحميدتيؤقنن) 


البأزة؛طبل صغين من النحاس على شكل جرس» قطزه 7 ١سم‏ 


أ وارتفاعه ١٠سم‏ :تقريباً مشدود على فوهته أرق من جلد 
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ةب | 




















الماعز. يضرب عليه بقطعة من الجلد المدبوغ السميك, ويستخدم:طبل 
البازة لدئ فرق للإنشاد الدينى ولدى المسخراتى فى مصر. 

(محمد عمران) 

الباأوصن: الجزء العلوى المثبت في طرف أنبوب آلة الأرغول (وهى 
الجزء الذى يضعه العازف فى فمه وينفخ فيه فيصدر عنه الصوت). 
ويتكون البالوص من قصبة من الغاب طولها /اسم تقريباً وقطرها 
.اسم تقريباً. مفتوحة من أحد طرفيها ومشقوقة من جأنبها شقاً 
مستعرضاً يكوّن هذا الشق قشرة رقيقة (ريشة) عالة من جهة 
الطرف المغلق للقصبة وحرة من جهة الطرف الآخر: وملفوف فوق 
الجزء الثابت منها خيط رفيع للتحكم فى اهتزازها. (محمد 
عمران) 

البجول (لعبة): لعبة شعبية ريفية مصرية. والبجول تعنى البقؤل. 
وهى بذور الدوم .كما يسميها أهل الصعيد حيث تنتشر عندهم. يحدد 
الملعب بدائرة هى.دائرة الهدف ويسمى عندهم "الطيحة". وعلى بعد 
حوالى ستة أمتار منها يرسم خط هو خط التصويب. تؤدى اللعبة 
بأى عدد من اللاعبين» ويستحسن ألا يقل عن أربعة لاعبين ولا يزيد 
على عشرين. وأدوات اللعب عبارة عن بعض ثمار الدوم: ويمكن 
الاستعاضية عنها بأى شىء مشابه. بحيث يكون لكل لاعب ثمرة 
واحدة على الأقل. 

يبدأ اللعب بالاقتراع على أحد اللاعبين الذى يضع ثمرته فى 
الدائرة. يصوب باقى اللاعبين ثمارهم إليها كل بدوره: ويستمح لكل 
لاعب بمحاولة واحدة: فإذا فشل فيها وضع ثمرته خارج الدائرة 
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أحدهم ربح كل الثمار الموجودة خارج الدائرة. ثم يعاد 
لثمار على اللاعبين: وتستمر اللعبة إلى أن يحصل لاعب على 
المتفق عليها قبل اللعب فيعلن فوزه. واللعبة كما يتضح 
أو بديلاً للعبة البلى الحضرية أساساً. . (محمد عادل 





ا مالع (لعبة): لعبة شعبية ريفية مصرية تعرف أيضاً باسم 
' أو “كازا لاوزا"..وهى من أقدم اللعبات الشعبية 
يرجع تاريخ ممارستها إلى 15٠0٠‏ سنة قبل الميلاد. 
ت النقوش الدالة على اللعبة موجودة فوق مقاب بنى حسن. 

ن أن يلعبها أى عدد من اللاعبين» ويبدأ عددهم عادة بعشرة, 

إلى عشرين لاعباً. 

عن طريقة اللعب: يقسم اللاعبون إلى فريقين متساويين» 
القرعة بينهما لانتخابالفريق الفائز: تبدأ. اللغبة تبان يتجلس 


الآخر الوثب فوقهما. (؟) يرفع اللاعبان الجالسان قبضتى 
أماماً فوق الرجلين, ويثبت الفريق الآخر. (؟) يقترب اللاعبان 
امن بعض بثنى الرجلين. ويضعان قبضتيهما فوق بعضهماء 


أن تكون قبضتاهما على ارتفاع ثلاثة أو أربعة أشبان؛ ثم يثب 


الآخر فوقهما. (ه) يجلس كلا اللآغبين مع فتع الرجلين 
73 


























لتكوين ما يعرف "بالبحر الصغير” بين آرجلهم. ويثب الفزيق الآخر 
فوق البحر الصغير": () يكرر وضع البخر الصغير .مع رفع اللاعبين 


قبضتيهما :أمافاً ثم فوق بعضهماء :ثم على ارتفاع ثلاثة وأربعة 
أشبار. (/1) يجلس كلا اللاعبين مع فتح الرجلين 
بعضهما لتكوين ما يعرف أبالبحر الكبير". ويثبٍ ١‏ 
"البحر الكبين"..(8) يمد اللاعبان أرجلهم أماماً مع وضع كل لاعب 
إحدى قدميه فوق قدم زميله المواجهة له. ليثب الفريق الثانى فوقهما. 
(1) تكرر الحركة السابقة مع وضع قدم ثالثة فوق الثانية: ثم القدم 
الرابعة. (محمد عادل خطاب) 





بهن اسم يطلق (فى الوادى الجديد وفى بعض مناطق الوجه 
البحرى فى مصر) على الثقوب المفتوحة على صدر آلات النفخ 
الموسيقية. (محمد عمران) 

البخنق:.١-‏ من أغطية الرأس للفتيات فى بعض دول الخليج 
ترتديها من سن ,الثالثة حتى تكبر. فتتحول إلى:ارتداء العباءة. وهو 
قطعة مستطيلة من قماش أسود شفاف, يثنى من منتصفه. بالطول. 
ويُغلق أحد طرفيه العرضيين بخياطته بعد ترك مسافة كافية لإدخال 
الوجه عند ارتداء البخنق: فتحيط تلك المسافة بالوجه تماماً. وتصبح 
الخياطة تحت.الذقن عند ارتداء البخنق. ويغظى البخنق رأس 
وينسدل على كتفيها. وظهرها وصدرها. فيضل طوله من الأمام أعلى 
منطقة البطن أما.من الخلف فيختلف طوله. بخنق قصيرء وآخر.طويل 
يزيد طوله أحياناً عن القامة وهو يستخدم فى المناسبات. وتتم زخرفة 
البخنق.إما بالترتر.الملون أو الزيتى أى:الفضى بأشكال متعددة» أو 
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خيوط المعدنية الذهبية والفضية. ويكون ذلك على شتكل إطار 
ار" فى الطرف المحيط بالوجه, بالإضافة إلى الوحدات 
المتناثرة على أرضية قماش.: البخنق. 

لبخنق أيضأ خرقه تلبسها المرأة فتغظى بها رأسها: ويقال 
وجهه أنى لف وجهه ورأسه بقماشش قد يكون وقاية من 
,بقضد التخفئ والتنكر. (وداد حامد) 

انظر: ليلى صالح البسام؛ ملابس الاطفال التقليدية فى 
ة|المأثورات الشعبيةة 





» هاريس 01.13:06 113:115: أستاذ دراسات الموسيقى 
اقنسم دراسات الآذاء بجامعة تكساس. درس لدرجتى 
030 0 . 
نوميوزيكولوجى) بجا 
ب: الهوية والحياة اليومية: مقالات فى:دراسة 
والموسيقى والثقافة الشعبية (بالاشتراك) »)50١4(‏ 
نيقى 11:والروك والجاز وفينومينولوجية التجربة المو, 
(): كما حرر كتاب: 'الموسيقى الجماهيرية العالمية واللغة 
(بالاشتراك) .)20١5(‏ 
عدداً من البحوث والدراسات المهمة التى صدرت كمقالات 
لهم المتجالات العلمية أو كفصول فئ كتب جميعها عن الموسيقن 
تلقياً لدى الجمهون...إلخغ 
*)“الفن:القولئ 
والجمالية فى 





امؤلفاته كت 













منها: 'تذوق الموسيقى الجماهيرية' ٠00(‏ 
الاجتماعى للافتمام: الجوانبٍ النقدب 
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الموسيقى وتقديمها” (1005). 'نظرة جديدة على قضية الهوية: 
الهوية كإطار تفسيرى فى بحوث علم الفولكلور” (- -؟): "موت 
الأصوات كممارسة: بعض جوانتٍ جدل العام والخاض فى غلم 
الفولكلور ودراسات الموسيقى الث (5ة15)..بإلخ. 
مال قتمما وعم © نموم سوتمهط :اتموه. 2 (محمد الجوهرى) 

البرجوة: لعبة شعبية سعودية. للمزيد انظر: هند باغفار؛ مرجع 
ستايق. 

بردة: تتخذ البردة ككساء وغطاء للجسم؛ وهى تتالف من قطعة 
من القماش الصوفى السميك؛ وغالباً ما يكون لون القماش أسمر أو 
رمادى: ويبدو أن الأنواع الأقدم عهداً كانت من نسيج مخطط على 
الدوام. وكانت معروفة منذ العصر الجاهلى: حيث كانت تتخذ عباءة 
بالنهار وغطاء بالليل: وفى أيام 'لين" كانت البردة يرتديها عدد قليل 
من الفلاحين المضريين. وهذه'البردة قد تكون خالية من الزخرف. 
وقد تكون مخططة بخطوط متقاربة حتى لتبدو للناظر أنها من لون 
واحد..وأكشر استخدامها :لدى:البدى. واشتهرت بنصفة خاصة بردة 
النبى (ص)».التى وهبها لكعب بن زهيرء مكافأة له على القصيدة 
التى:مدحه بها. 

ويطلق اسم البردة على القصيدة المشهورة التى نظمها 
البوصيرى. وقد جاء فى القصص أن البوصيرى كان مصاباً بداء 
الفالج, فرأى النبى فى المنام يلقى عليه بردتهء فبرئ من مرضه. 
ومدح النبى بهذه القصيدة. وانتشر خبر هذه المعجزة. وأصبحت 
القصيدة التئ عنوانها "الكواكب الدرية ف مدح خير البرية” تعرف 
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ويعتقد أن لأبياتها قوة خاصة: ولا تزال تستعمل إلى 
الرقى».كما أن أبياتها تتلى عند.الدقن. اه '” 

يونس» سليمان محمود) 
انظر: إدوارد وليم لينء فى ترجمته لكتاب “ألف ليلة وليلة”؛ 
دوزى: المعجم المفصل بأسماء الملابس عتد العرب: 


ن الجريد المجدول جدلاًزفيعاً ويجلب التجار الجريد من 
ان وتشتريه النساء اللاتى يقمن بجدله. ويكون ارتفاع البرش 
بأ ويرفع على أعمدة خشبية من 
جر السنط التى تنيت بصحراء البحر الأحمر. 

البرش هو أحد العناصر الأساسية فى عادات الزواج بمثلث 
افغندما يقع اختيار العريس على عروسه ويتم الاتفاق على 
اقد العريس على البرش مع إحدى النساء اللاتى 


١‏ ولاختيار تل لور الو لشي 1 وجبل علبة 
الخلطلة إدايصفل البرش اليد على ظهنجفل» » يعتليه طفل 


يدور الجمل حول المكان المخثان 
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سبع مرات؛ وبعدهها. ينصب البرش وتنخر الذبائح وتبدأ الشيرة أو 
الزفة م أهل العريس وأصدقاؤة بزفته بالسيازات فى جميع 
أتحاء المدينة من بعد العصر,ليعودوا فى المساء 
التى تبدأ عادة يوم الخميس وتستمر ثلاثة أو أربعة أيام تنحر خلالها 
الذبائح يومياً لإطعام جميع الخاضرين. وبعد انقضاء فترة الاحتفالية 
يُهدم هذا البزش ويبنى من جديد بشكل أكثر دقة, ويزين من الذاخل 
بالقماش المزركش» وتفرش. أزضية البرش بالحصير: الملون ويوضع 
بداخله سريران. ويرفع البرش على أعمدة خشبية من شنجرة السمرة 
أو شجر السنط الذى يكون تدبيره مسئولية أم العزوس. 

والبرش يعتبز منزلاً مستقلاً ومتنقلاً. تحتفظ به العروس مدى 
الحياة, فإذا ما صارت وحيدة وبلا عائل» نصبت برشها فى حوش 
بيت أحد أقاربها أو أحد أبنائها المتزوجِين وأقامت فيه بمقردها. 
وذلك لأن الرجل بعد استقراره أضبع بينى بيتاً جديداً فن الطوب 
ذى فناء واسع..وفى جبال علبة يتنم البرش من الداخل'بتقسيم 
خاصء حيث تقام حواجز يفتك الججارة عاو شك بزلتيلزلات 
طولها متران وعرضها مترء وفائدة هذه الحجارة منع الثعابين 
والعقارب من الدخول إلى البرش, إذ ترقد هذه الزواحف بجانب أى 
حجر تصادفه فيضير البرش بذلك آمناً من الداخل. وتعلق المزأة كل 
حاجياتها فى سقف البرش مثل بيت الجبنة ومعلاج يشبه المكرمية 

فيها نقودها وحمل أشداعها ال 

واليزش خاص بأقصى جنوب مصر ويمتد حتى السودان لدى 

قبائل العبابدة والبشارية. . (سونيا ولى الدين) 
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در:.مادة ميدانية جمعت خصيصاً من مثلث حلايت. 
ما رك مَنْ الأحفية وين :زهى نميب ما أوزد.عطية 

ذية. ولا أجزم بأن اللفظة 
صخفة بل ربما كانت دخيلة من الآرامية. يقول أحمد رضا 
وش عند العامة اسيم للنعل الخلق واشتقوا منها فعلاً فقالوا 




















وال براطيش» 
أن استعمال البرطوشة فى العربية بسعنى النعل البالى 
د القدم. يؤيد ذلك أحمد تيمور فنى:معجمه؛ حيث يورد هذه 


هق يفسر لفظة برطش قال: "وفى حسن المحاضرة ج" قول 


موا الكفار شاشات ذلة 

تزيذهم من.لعنة الله تشويشا 
لهم ما البسوكم «براطيشلاء 
الجمع يرطوشة.وهى النعل القديم”: 

ض اللبنانيين وخاصة فى الجنوب 
ومةا- وهى قاموس ]ورد فى اللساق ب. يمعنى القعل القاير- 
كن يسميها "صرماية" (انظرها).٠‏ (أحمد أبوسعد) 
رقع تشير كلمة (برقع) إلى الشىء الذى تدل عليه كلمة '(يشمك 
) التركية؛ وكان يرتديه النساء مسلمات وقبطيات: وهو 
إلى الصدر. أو ينحدر أحياناً حتى الركبتين. وهو يستر وجه 


برطوشة 
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المرأة من جذر الأنفء ويشد إلى زينة الرأس أعلى الجبين من كل 
جانب؛ وعلى ما يبدو أنه لم يوجد بمصر إلا فى بداية القرن 15. 
وهذا الخمار ضرورى للمرأة خارج بيتهاء وكان يليسه عوام الثساء. 
والبرقع المصرى الأقدم غهداً كان من القماش السميك (أبيض أو 
أسود)» وكان عريضاً حتى يدارى صدغى المرأة إلى أذنيها» وكانت 
قصبته قطعة من قماش منه. 
والبرقع الذى كانت تلبسه "بنت:البلد": كان من الحزير. الأسود أو 
من القماش الشبيكة. ويعلق فى البرقع المصرى قصبة يطلق عليها 
أعروسة البرقع, وهى على أحجام متنوعة وتختلف باختلاف الغنى, 
والفقير. فقد. تكون من الذهب أو الفضة المطلية بالذهب أو النحاس. 
ومن البراقع نوع يطلق عليه 'المشخلع”: ويكون من الشبيكة بفتحات 
هندسية متنوعة. 
وتضع نساء الشرقية على البرقع قطعاً من الذهب يطلق عليها 
'غازى أو بندقى"» وأحياناً حليات أخرى يطلق عليها 'برق”, والفتيات 
منهن بعد سن العا ان البراقع مغطاة بتلك القطع صفوفاً 
متوازية. ويضعن تحت القصبة مرجاناً. والعادة المتبعة كثيراً هى 
وضع زوجين من السلاسل المعدنية أو القضية. كل سلسلة تعلق 
بنهايتها حبات من الفضة أو النحاس تسمى “عيون". أما نساء 
البحيرة» فلا يضعن قطع الذهب على البرقع. 
والبرقع فى بعض المجتمعات العربية. لم يقتصر على حجاب 
المرأة: بل شمل أهل البادية من رجال ونساء. وأحياناً يكون للرجال 
دون النساء. ولا يزال بعض رجال القبائل- كالطوارق- فى بادية 
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بين ليبيا والجزائر, يغطون وجوههم دون التسناء. 
ذا تقليداً متبعاً عندهم حتى بعد استقرارهم اليوم فى 


برقع النسائى (كخماز) يختلف من حيث الشكل واللون 
خذ شكلاً موحداً للقبيلة الواحدة: 
ابة شعار القبيلة. وهو بالتالق يختلف من بلد إلى آخر: ففى 
ج العربى يكون قصيراً ويطلق عليه “البطولة" أو "القناع'. وينتشر 


كل الحالى للبطولة قد تأثر بثقافات الهند وفارس. وقد تزين 

انبين؛ وفى هذه الحالة يطلق عليها 'البرقع 
وفى سوريا؛ يلبس نساء 
*ؤذاناء»؛ أما فى مكة والمدينة وجده, 
أو الزرقاء. (سليمان محمود) 


دى شابرول: وصف مصر؛ إدوارد وليم لين 


(تقديم ومراجعة محمد الجوهرى)؛ ثجلة العزى؛ البطولة.. 

انها وتطورهاء مج المأثورات ال زينهارت دورزى: المعجم 
مل بأسماء الملابس عند العرب (ت أكرم فاضل). 

اإؤلين (ؤمعناه فى لبنان وشاح نسوى ظويل الاطراف) وهم 

نه على ثوب أو برد يشق فى وسطه فتلبسه المرأة فى عنقها من 

حِيبٍ ولا كمين. فصيحه البقيرة وهى فى اللغة ثوب يشق فيلبس 


ن ولا جيب. 



















































قا للقاموس البرنس هى قلنسوة ظويلة 
أو مقطا نكزة التنبى 
حيث قال إن البرنس الصغير هو "البخنق". وفى صحيح البخارى فى 
باب البرائس: "عندما سثل الرسؤل (ص) عن رى الحع قال “لا 
تلبسوا القميض ولا العمائم ولا الشراويلات ولا البرائس ولا الخفاف 
إلا أحد لا يجد...“. وهذا المصطلح كان يعنئ:قديماً الكالؤتة؛ ثى 
غطاء الرأس. 

وفى الأزمنة الأحدث كانت كلمة برنس تعنى بالطو طويلاً مزوداً 
بغطاء للرأس «0عنام6:) وعن المغرب العربى قال دلعهظ! معو إن 
الجزائريين العرب يرتدون على ثيابهم بالطو (البرنس الأبيض) 
والطبقات العليا منهم يرتدون برانس ملونة سوداء أو زرقاء, وفى 
الشتاء يكون من الجوخ. كما ذكر دييجو أنهم فى تلمسان بالجزائر 
كارا يدون يرادين أنيقة ذَان وان بيضاء أو سوداء إى زرقاء دفى 
وصلف أفريقيا ل 113:01 أن البرانس كانت شائعة فى أفريقياء وكان 
قماشها خفيفاً. ونجد فى كتاب :13.618 عن ألبسة الجزائريي أن 
أهل المدن يرتدون برنساً أبيض اللون يضعونه على أكتافهم. أما 
برانس الأتراك فى الجزائر فكانت مزودة بغطاء رأس على قمته لوزة 
من الحرير. وكانت برانس المناسبات مثل زيارتهم للمدينة أو ذهابهم 
للديوان من الجوخ الأسود فى الشتاء ومن الحرير فى الصيف. وكانت 
لها أهداب من الحرير فى أطراقهاء وتتسم بأنها ضيقة من أعلى 
وتتسع من أسفل ولها غطاء للرأس .206800© وفى قمته شراية 
كبيرة من الحرير حيث يفطون رؤوسهم عند هطول المطر. 


7 احت ا النهة 
برنس» برنوسء» برنوس: وة 


أو هى كل ثوب رآسه من درّاعة كان أو. 
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والأحمر.كانت البرانس السوداء تميز اليهود. وكان 
«وفاس يختصون الأطفال باللون الأحمر. أما.الشخصيات 

فيركنونإبزاشن نيضضاء.» 
١/1005‏ بأنها من أفضل ما يصنع من نسيج عندهم. 
النشتاء تبطن بفراء الغنم حتى لا تنقذ الأمطار إلى جسم 
ا أشار إلى أنها مخيظة من قطغةبوا 
وتتسع من أسفل مثل عباءة الفارس. وفئ منتصف القزن 


وضيقة من 





اكان اليهود يزتدون بزنسياً أسود.وكان يسمى 'ترنوس”. 
يسمح لهم بأن يضعوه مثل المغاربة خيث كان يسمى عنذا 
الحم 
ذكز القبطان ١800‏ فى وصفه لشنمال'أفريقيا أن سكان 
افى أفريقيا,يُضغون برنئساً من الصبوفالأبيضنا 
!كما'كان البرنس مستخدماً فئ أسبائينا . ومن .هذا 
العزبى اتخن الأسبان ما يسمونه البرنس /00:وطام,ؤهى 
القفول نو غظاء راس يرتديه الإشخصل أثناء الستفرنا 
منَاقماش مانع لنفان.الماء. ويسمئ:13]: وهوابمثابة 
أقزيقى ضد المطنء يسمى برنوس وهى اسم بربرى: ونقرأ. 
اريخ /أسبانيا ما قالة,المغارى:.إن أزياء التشريفة,التى كان 
الحاكم العثمانى فى القرن الخامس كهبة تتكون من 
اموشناة بالذهب وبنزنس موشى أيضاً وله لوزة مفرغة فن 
ل التبر ومرصعة بالجواهر والياقوت. 
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أما فى مصر فكان المماليك هم من يرتدون البرنسء وكان يتدلى 
على ظهرها فراء حيوان ولا أعتقد أنه كان شائعاً خلال القرنين 
الأخيرين. حيث.لم يذكره شابرول ولا لين. ولكن ما ذكره لين أن اسم 
برنوس قد.ذكر فى الحلل الموشاة. 
ويرى البعض أن أصل البرنس غير عربى؛ فتصميمه مستوحى 
من الثياب التى كان الرومان يرتدونها؛ والمرجح أن قبائل البرير قد 
نقلته عنهم فى فترة سابقة على الفتح الإسلامى. 
(سونيا ولى الدينء وداد حامد) 
للمزيد انظر: قاموس دوزى للأزياء (بالفرنسية)؛ وأ. بينول 
بالاشتراك مع بوعجينة» بوحلفاية» ت: نبيل سليمان, اللباس والزينة 
فى العالم العربي. 
بزق: (الطنبور التركى): آلة وترية تشبه العود, إلا أنها طويلة 
العنقء ذات صندوق كروى أو نصف بيضاوى يشد فيها وتران أو 
ثلاثة: ويؤخذ النغم منها بقسمة الأوتار فى الأصابع كما فى العود. 
واستعمالها رائج عند البدو أكثر من ا#عرب فى بلاد الشام وفى 
العواق. 
البشت: ثوب خارجى يرتديه الرجال والتسساء فى دول 
الخليج وسوريا والعزاق فوق ملايسهم وخاصة فى الشتاء. 
وهو مستطيل الشكلء مشقوق من الأمام: وله فتحتان أعلى 
الجانبين للأيدى. 
البشت الرجالى ينسج يدوياً من وير الجمال أو صوف الأغنام, 
ويوجد على ألوان منها الأبيض والبنى والأسودء كما يوجد منه 





(أحمد أبوسعد) 
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وتقيل وأجونا أنواعة #النشت الحساوى”"(قسبة إلى 
فى المملكة السعودية). و"البشت النجفى” (نسبة إلى النجفت 
| اشكيرت الجخوينبالبقت المفقما (ؤق الى 
لأْحَتِوائه على بعضن الغطوط الشبيهة بالشط موشاة 
كما يعد "بشت الدربويه' الإيرانى من أغلى وأشهر 


استخدام البشت إلى عصور ما قبل الإسلام: ولا يال 
فى الوقت الحاضر. إلا أن لبسه أصبح يقتصر على علية 
شين؛ وبلبسه العامة فى المناسبات. أما فى مصر فقد 
الاستخدام حالياً. 
النسائئ من:قماش.الصوف ويشبَة الخباعة, إلا أنه يكون 
َأ كثيفاً عند الرأس. بخيوط الذهب. وتتراوح ألوانه بين 
والأسود.. وتفضل أكثر الثسناء اللون الأبيض؛ وكثيراً ما 
به العروس. للمزيد انظر: الأزياء التقليدية فى البحرين. 
إلداك حامد) 
:قطعة من قماش تغطى بها المرأة رأسها وتشد طرفيها 
والكلمة من التركية 'باشلق” ومنعناها غطاء الرأس. 
ويشتق اللسان الشعبى منها فعلاً فيقولون. 
رقة. فصيحها البخنق (انظرها). 
العارفين بأصول أداء الإنشاد الدينى 
بعد المنشد. وتعرف أيضاً باسم 'الرديدة” فى مضر وفى 
(محمد عمران) 
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بقشة طلبى: فى القزات:الشفيى السغودئ خزاع وفظ لجل 


كان شائعاً فى الماضى وأشهر د 

(عايدة فؤاد) 

للمزيد انظر: هند باغفار. مرجع سابق. 

البلابل: مسمى لعبة الدبور.فى الأردن. انظر ماذة: الدبور. 

البلبل: لعبة مصنوعة من الفخارة على هيئة العصفور. 
يوضع فيها قليل من الماء. وعند النفخ فيها يصدر عنها 
صوت كصوت البلبل.. ومن هنا جاءت التسمية. انظر 
مادة: الفخان. 





بُلغة: كانت البلغة فى مصر فى الأخياء الشعبية حتى وقت 
قريب. ومنها أنواع لا.تزال تستعمل حتى الآن: والكلمة بلغة 
تعنى حذاء:فى.المغرب العربى» ويبدو.أن.أصلها: من :فاس لآن 
الباعة ينادون عليها: “البلغة الفاسى". وهم يعلنون عن جودتها 
بخبط أحد النعلين على.الآخر. ؤكان يلبسها بعض الرجال خاصة 
معلمى:الصنائع».وهئ مصنوعة من الجد الاصقز- مغلقة:من 
الأمام ومفتوحة من الخلف لتسهيل إيلاج القدم. ويبدو آن البلغة 
فىالاضل ,كانت النعل المتخذا من الحلفاء, ثم أطتبلاعت تصن .من 
الجلد. وكان فى القاهرة سوق يسبمى التربيعة تباع فيه 
البضائع المغربية ومنها البلغ... :(سليمان محفود) 

للمزيد انظر: رينهازت.دوزى» المعجم المفضل بتسماءء ا ملايش: ند 
العرب؛ (ت أكرم فاضل)؛ أحمد أمينء قاموس العادات والتقاليد 
والتعابير المصرية» (تقديم ومراجعة محمد الجوهرى). 
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اقمران) 


.مادة؛! ثوب. 


(أحمد أمين) 








له قبقاب وتحته ألواح صا 
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ومن الفترة الت ترك خيهاالاام غلم اران 


أ الاسم الفلستطينى الشعبى 
(البنايج): القصات الجانبية فى ثوب ثساء سيناء. 


رن غوازى :فى مديئة الأقصر بمصر؛ ينتمين إلى أسرة: 
3 أفرادها لم6 10 الي 00 


بية فى ضَنعيد مص ولاايزال ناك راقصات- فى 
الأقَصر- من الأتميال:الحديقة تنتمين إلى هنذه الأسرة. 


للبلى. انظر: لعبة البلى. 


لماش الت لوط كش نانيك 001 
3 بون عليها بقطع من الجلد.فى الأذكار 


أن (فهلوان): يتحدث ابن إياس عن فهلوان 'بهلوان” خضر 
شر: وكان لم يدخلها فهلوان من مدة الأشرف برسباى. وهو 
ب على الحبل ومنهم من يمشى على خشبتين ويضرب على 
فى حوادث رَبِيعَ الآخر 414 يذكر ابن إياس '"حضر شخص 
لَب فهلوان: وصعد على الحبال” 
انية ؤهو واقف على الحبال منها: أنه نصب له أوماج ورمى 
أب فى البنية وهو واقف على الحبال. ومنها أنه مشى على 
وهو متين وعينيه مربوطة بخرقة» ومنها أنه مشى على الحبل 


أظهر أشياء غريبة فى صنعة 


بون وأرمى فى الأوماج وهو واقف 





ا 























يركضون وهم يتقلبون عليها دون أن يسقطوا على 
٠‏ ومنهم من يقف على الحصان فيركض به وهو واقف. تحكى 
المؤرخين فى العصور الوسطى الإسلامية عن عروض 
ت فى القاهرة» فيذكر ابن حجر العسقلانى فى عروض يزبك 
مى فى عهد السلطان برسباى الذى مشى على حبل ممتد من 
ن جامعة السلطان إلى قمة قصر الأشرافية داخل القلعة وهو 
بالمكاحل. وتارة بالسهام. ونقل لنا المقريزى فى كتابه 
كأ عروضاً أخرى للبهلوانات الوافدين والمحليين من أبناء البلد 
أذهلت الحضور. وذكر المقريزى أنه لولم ير بعينه لا صدق 
حدوث هذه البراعة. ويتحدث الجبرتى عن البهلوان الشامى 


على حمل افيه سيوف مسلولة: ومنها أنه مشى على الحبال مقلوياً 
وهو مغمى العينين وأظهر من هذه الأنداب العجائب والغرائب. 

مارس البعض- خاصة الغجر- حرفة "البهلوان” والتى انحصرت 
فى الرقص على الحبل؛ بعد أن كانت استعراضاً للقوة والمهارة 
الرياضية أ المبارزة والمصارعة وأعمال بطول 
فى العصر العثمانى عن الجنباز و٠‏ 
الألعاب الرياضية والتمرينات العضلية. ولعل حديث الجبرتى عن 
"الجنبازية" كان يقصد بهم البهلوانات. ويظهر أنه كان يريد الذين 
يلعبون على ظهور. الخيل واللعب لتمرين الأعضاء مثل رفع الأثقال 
(والتى كانت من الأحجار آنذاك). وقبل انتشار الحديد كان الرجال :2 
اح 0 راقبا بالرينج ,ؤرمى إن الحبل عن أرياب الملاعيب والمنزلكين والح 
النشاب والمصارغة: وهى خركات رياضية لتعود الخفة فى الفروسية. ية أصناف أرباب الملاعيب والمنزلكين والجنبازية'. 

ارتبط البهلوان بأداء حركات الشقلبة, وأضحى غمل الشقلباظ 
(أى القلاب) مظهراً مرتبطاً به. وارتبط باداء حركات فهلوانية 
وأضبح لقب فهلوى (تركى أو فارسى) وحرف عنه مصطلح البهلوان. 
ى طائفة.من:البهلوانات عرفهم العصر الفاطمى سموا 
ن الخفى". فكان إذا ركب:الخليفة فى العيدين مدوا حبلين 
مسطوحين من أعلى باب النصر إلى الأرض حبلاً عن يمين الباب» 
وحبلاً عن شماله بعد عودة الخليفة من المصلى, ثم ينزل على الحبلين 
طائفة من هؤلاء. على أشكال خيل من خشب مدهون وفى أيديهم 





أخرى. وكان الحديث 


ية" (أى الجمباز) يقصد به 
















عشر تطائفة البهلوانيين'؛ إذ فرض عليهم نظام الاحتكار 
مقزرة. وكان عزيز مصر محمد على ينعم على بعضهم بمبالغ 
بيعات فنال أحدهم مبلغ ٠٠١‏ ريال فرنسى 
ب الإنغامات. مارس النساء والبنات والأولاد ألعاب البهلواثات: 
علئ الحبال. ويقوم الأولاد بألعاب أخرى مستخدمين الأطواق 
بداخلها. فى عصر إسماعيل كانت هناك امرأة مشهورة يطلق 











5 آم الشعور كانت تمشى فوق | ارتفا 3 
رايات؛ وتلف كل واحذ منهم رديفة وتحت رجليه آخر معلق برجليه 3-2 0 0 
ويديه. ويعملون أعمالاً تذهل العقولء ويركب منهم جماعة فى الموكب إوفى افير تعنبعها عقها فرق الأرخن 
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رك الشعب ب لهينة الدامة لقصو القاطة). 








جلستها. انظر كذلك: القجز: أم:الشعور. (السيد 
عشماوى) 

للمزيد انظر: ابن إياس: بدائع الزهور فى وقائع الدهور؛ جه* 

أحمد شفيق باشا: مذكراتى فى نصف قرن: ج١؛‏ "الألعاب 
والأعياد فى مصر" لجاستون فيت بتصرف يحيى حقى فى كتابه 
"صفحات من تاريخ مصر". 

بّى الزلف: لون من الغناء الشعبى فى لبنان يعبرون به عن 
لوغة الشوق واستبداد الح, قوامه مطلع مؤلف من بيتين يكرر 
بعد كل دور تكون قافية الأعجاز فيه واحدة. وقافية الصدر 
حرة؛ مثاله: 

هيهات يا بُو الزّلّف » ١‏ . عينى يا'موليه 

تلتين عقلى شرد. 2 بهوى البنيّه 

وأما الدور فهو أربعة أبيات تلى المطلع تكون جميع قوافى 
صدوره حرة وجميع قوافى أعجازه واحدة باستثناء الشطر الأخير 
الذى تعود قافية عجزه إلى قافية المطلع العامة؛ ومثاله. 

من هون لأرض الدير من هون لأرض الدير 
أش وصلو للغير 
لكتب على جنح الطير 

ون كان ما فى حبر بدموع عينيا 

ومن الأدوار ما تكون جميع قوافى الصدور فيها واحدة: وجميع 
قوافى الأعجاز واحدة باستثناء الشطر الأخيرء ولكن الطريقة الأولى 
هى الشعبية الشائعة. 








فى وللنقاب الموجود اليوم. 
















زف سببٍ تسميته “بؤالزلف” على وجه الصحة. قيل: الزلف 
الزلف ومعناه فى اللغة الأنف الصغير المستوى طرفه وكان 
! وقيل: هو تحريف لكلمة السالف. ومغناها المأثور خصلة 
التى تسقط على الصدغ: بينما تفي مصادر اللغة الآرامية أن 
لفاتعنى عندهم الحسن والجمال وأظنه و الصواب من 
الكلمة. ولعله من السامى المشترك فالزلفاء عن العرب 
ناء. وعليه يكون قولهم يا بوالزلف يعنى يا صاحب 
والجمال. وأما إطلاق لفظة المذكر على المحبوب الذئ هو 
اقناعدة اتبعت فى أغان وأشعار كثيرة حلتى فى 
(أحمد أبوسعد) 

(البيشة): غطاء الوجه للسيدات فى الكويت. يعرف باسم 
أو البيجة فى العراق؛ والغشوة فى البحرين والبيشة فى 
اشلعة المرأة غلى وجهها حين حَرُوجَها من المنزل أو عند رؤية 
١‏ لإلتجب حب يكاذ يكون تاما' . مع السماح لها بأن ترى من 





شْظَاء للرأس أو شبه المنديل يحاط به العنق. وفى مصر كان 
به الوجه كذلك. فهى شكل شعبى قديم للبرقع المعروف فى 





نْ من قطعة أو قطعتين من القماش الأسود الشفاف. وكان 
نوع آخر يصنع من شعر الخيل المنسوج بدقة يسمى "الخيليةة, 
'تشتهر بصنعه الموصل فى العراق؛ إلا أنه قد استبدل بعد ذلك 
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لدنم ومازالت البوشيه صتعشم حجن الازرقن يفصن دول القليج 
نالل بن الشبواتالمستاهه ينها حتى أصبحت تستخدم فى الأوركستراء وهى اليوم 
(وداد حامد؛ محمد الجوهرى) الكاس. 
للمزيد انظر: وليد الجادر: الأزياء الشعبية فى العراق؛ الأزياء ْم اسم يطلقه عازفو السمسمية (فى بورسعيد) على الوتر 
التقليدية فى البحرين؛ المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب. (من أسفل) فى آلة السمسمية. (محمد عمران) 
البوصيرى (191-1:4): هو محمد بن سعيد بن حماد بن : اسم مقام موسيقى (شرق عربى) يستخدم 
الصنهاجى. ينحدر من أصل بربرى (قبيلة صنهاجة بالمغرب). ولد لين الشعبيين المحترفين. ويطلق اسم بياتى أيضاً. على 
فى دلاص بمصرء ونشأ وتربى فى بوصير التى ينسب إليها؛ وإن الصوتية الأولى فى المقام نفسه. (محمد عمران) 
كان يشار إليه أحياناً (بالدلاصيرى) نسبة إلى دلاص وبوصير معاً. شائعة فى السعوديّة أصلها تركى, وتطلق على 
تقلب فى الوظائف الإدارية فى القاهرة وبعض الأقاليم وبخاصة السوداء التى تغطى بها المراة وجهها عند خروجها من 
الشرقية: وعالج فى شعره الأوضاع الاجتماعية وأحوال الموظفين (أنظر: بوشيه). (عايدة فؤاد) 
هلي آيام السلطان الظاهن يوسن اللذى قريه إليه. كم أتجه إلى 
الشعر الدينى الذى تصدى فيه للرد على من أنكر 
من اليهواوالتصازى» كما وصنف القرآن وإعجازه. 
إلا أن شهزته وى مكائتة يرجعان إلى نظمه قصيدة "البردة” فى 
مدح الرسول التى جعلت منه فى نظر الكثيرين "إمام المادحين” 
ووضعته فى مصاف كبار الصوفية: بل اعتبر ولياً من أولياء الله 
الصالحين. انظر مادة: بردة. (أحمد أبوزيد) 
بوق: أنبوبة أسطوانية رفيعة تنتهى بجزء يشبه القمع؛ كان ينفخ 
بها ويزمز. وتعطى بواسطتها الإشارات للتحرك للقتال. ولذلك سميت 
ب “النفير" وكانت تنقل وتذاع بواسطتها الأوامرء ولذلك كنوا بها من 
لايكتم سراً ونعتوا بها الذين ليسوا غير مجرد أبواق لأسيادهم. 
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البوق فى الشرق أول ما عرفت, ثم اقتبستها أوروبا منه, 


(أحمد أبوسعد) 








بة محمد (ص): 

















حرف التاء 















ع:.من حلى الرأس؛ يحيط به لزينته. وهو فى الأساسن رمز 
السلاطين. واستخدام التاج رمزاً لرتبة الملك تقليد قديم ذ 
والغزب. عرفه ملوك اليونان والرومان ومصر. وكلمة تاج 
ويبدو ملوك الفرس القدماء فى المنمتمات وعلى رؤوسهم 
/وعرف العرب التيجان لأول مرة قبل الإسلام وكانت من أهم 
اليمن والحبشة. لكن لم يستخدمها ملوكهم بعد الإسلام: 
استخدم التاج الرأس العروس فى الكثين من:البلدان 
» وتعددت أسماؤه تبعاً للمناطق التى وجد بها. ففى الجزائر 
"الصرمة" وفى لبنان "الطنطور” وفى فلسطين “الشطوة". 
الوقت الحالى فتستخدم العروس التاج بأشكال كما 
,بعض الراقصات. (وداد حامد) 

ريد انظر: عبدالرحمن زكى: الحلى فى التاريخ والفن. 
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تاسموه: انظن مادة: برطوشة. 

التبان: الاسم الفلسطينى الشعبى للعبة المصارعة. ومن أسمائها 
أيضاً: "البطاح”, والمباطحة", ولا تستخدم كلمة المصارعة. 

٠‏ (قؤاد عباس) 

التبريد: مصطلح شائع لدى الموسيقيين المحترفين فى المغرب 
الغربى ويعنى العزف المصاحب لصوت المنشد ويكون خالياً من لفه: وتتجلى المهازة فى تفادئ الضربة. ويعتقد أن التحطيب 
الزخرفة؛ وينحصر دوره فى دعم المغنى حتى لا يحيد عن التكوين رياضة المبارزة بالسيف عند الطبقات العلياء ولكن المبارزة 
المقامى. (انظر مادة: الفَرُش). (محمد عمران) بقيت أصيلة فى الريف المصرى يلعبها السواد الأعظم من 

تبّيع (موسيقى): وظيفة للعازف الذى يحتل المرتبة الثانية فى ب كرياضة لا خطر منها . 
فرقة المزمار الصعيدى (أو البلدى). وتقتضى وظيفته القيام بمتابعة البعض بينها وبين الفراعنة» فعلى حائط معبد الكرنك بالأقصر 
ما يصدر 500 الفرقة من ألحان ويدعمها بالنغمات المناسية التى نقوشة تمثل الإله حورس وهو يعلم الملك أمنحتب الثالث -١41/(‏ 
يتعين عليه إصدارها أثناء الأداء الجماعى. وهو مصطلح شائع لدى )١‏ قبل الميلاد هذه الرياضة الشعبية. وعلى مقبرة الملك كيروان 


على الطريقة المصرية للمنافسة بقصد إظهار المهارة 
. والعادة الشائعة 
كل لاعب فى بداية اللعب- بمفرده- بحركات معينة هى 





وسرعة البديهة وللقوة وللدفاع عن | 














المحترفين فى مصر على نحو خاص. اتدل على اشتراك الملوك وأفراد الشعب من الفلاحين وغيرهم فى 
(لة شرن ة تلك الرياضة. وقد أثبت المؤرخ هيرودوت فى كتاباته أن 


تتريب: فى التراث الشعبى الموسيقى السعودى لون من ألوان زينَ كانوا يصيبون بعضهم البعض بإصابات قائلة. 
الغناء المعروف بالمزيدات: يغنى للعروس والعريس بليلة الحناء, كتاب وصف مصر تحت رقم 1١‏ ذكر علماء الحملة الفرنسية 
ويفتتح به الغناء ويكون بطىء الرتم ويؤدى بالطبلة والدفوف. ارز أهالى المدن وكذا الفلاحون بعصا كبيرة مع مراعاة قواعد 

(عايدة فؤاد) أ. وقد. تطورت اللعبة مع تطور المدنية فصارت تهدف دون العراك 

للمزيد انظر: هند باغفار؛ مرجع سابق. جمال الحركة ورشاقتها؛ كما تطورت عصاها من هراوة غليظة, 

التمطيب (لعبة العصا): كانت تلعب أولاً بالحطب. ثم بالعصى لة من الناحية الأخرى, ثم إلى 
الغليظة (النبوت). تسمى فى صعيد مصر (لعبة القلاوى) وفى الوجه الشوم” أسطوانية الشكل متناسبة فى السمك 
البحرى (لعبة العصا). ولعبة التحطيب من الوجهة الفنية هى اللعب » وتدرجت إلى عصا خفيفة رفيعة من الخيزران'. 
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يلعبها المصريون (فلاحون وصعايدة) فى المناسبات القومية ابتى سويف والفيوم والجيزة فيقوم:اللاعبان بدوران بطىء 
والتاريخية والدينية كاعياد الفطر والأضحى وشم النسيم ووقاء التي ئرة: وعند تقابلهما يهاجمان ويدافعان فى روية وهدوء وحذر, 
ومولد النبى وموالد الأولياء» بل تعدى هذا إلى الحفلات والأقراخ: ويمكن ها يجلس اللاعب على ركبة واحدة. وعند بدء اللعبة يقتربان 
أن:تضم هذه المناسبات أبطال اللعبة من البلاد والمراكز والمحافظات ويصوبان فى خفة وليونة. 
الأخرئ ليظهروا :براعتهم وحيل فنهم فى هذا' النوع من المهارات الشعبية الوجه البحرى فى محافظات القليوبية والدقهلية والغربية. 
أمام العمد وأعيان البلاد- بل إن كثيراً منهم كان يقبل مدعواً أن ينازل ب فى جهة من الدائرة ومعه العصاء ثم يتقدم بينما يتبعه 
أقرائه أبطال اللعتة فى جهاتهم أمام الحكام وأصحاب الرأئ فئ حلقات 
اكبيرة'وجامعة. فمن عقذ له لواء النصر سْمى بطل العصا فى البلاد لا 
ينازعه منازع. بعد ذلك يكتفى بأداء استعراضات فنية أمام الأبطال 
المحليين أو دورات تعليمية لمحبى اللعبة والمريدين حتى يأتى من يجرؤ 
على انتزاع البطولة 

ويختلف أداء لعبة التخطيب فى المحافظات المصضرية بوجهيها 
القبلى والبحرى» كما تختلف مناطق المحافظة الواحدة فى أداء هذا 
الفن لدرجة قد تكون جوهرية فى بعض الأوقات. ففى الوجه القبلى 
بمحافظتى قنا وأسوان يعتب 
يدور اللاعبان فى دائرة ويلوحان بعصويهما بينما يحجلان بأرجلهما 
فى حركة رتيبة ونغمة توافقية: ثم يرفعان العصا لأعلى؛ وعندما 
يتقابلان يهجمان وسط الدائرة ويكر أحدهماء ويدافع الآخر؛ ثم 
يتراجعان ويعودان إلى الدوران فى نفس الدائرة. ويهدفان من هذا 
النوع إلى الدفاع عن الرأس فقط. وفى محافظتى سوهاج وأسيوط 
تلعب اللعبة بحذر شديد وينتهز اللاعب الفرصة عند كشف الخصم 
فيصوب الضربات إليه بعنف. 








بتمرير العصا أمام الجسم, ثم تستقر فى ناحية ويصوب 
اعصاه نحوها (ويكون الدفاع عن الناس). ويسنتمن اللعب فى 
رأحدة من الجسم وتتغير بإشارة من البادئ؛ ولا يصح ضرب 
إولا الأرجل. ويقومان بحركات كثيرة منها الجلوس والرقود, 
ما يكون الهجوم على الرأس من أعلى بينما يرفع المداقع 
أه إلى أعلى متلقياً ضربات خصمه بعصاه. وتسمى هذه اللعبة 

النوش" أو "لعبة الخد". ويكون الدفاع والهجوم من العنف 





يديه 


وقت. كما يمكن التصويب مرتين متتاليتين وفى جهة واحدة. 
كن للمدافع أن يفوت عصا خصمه بحركة سريعة ويصوب إليه 
ة سريعة وهذه الحركة من أخطر الحركات لأنها تكون بمثابة 
وهجوم فى وقت واحد. 

أما فى الجيزة والمنوفية فهم يلعبون فى دائرة وفى ثبات: 
ابون الضربات بالتوالى للمهاجم ضربة وللمدافع ضربة: ويكون 
فى سرعة: ولا يهتمون بتمرير العصا حول الجسم مثل باقى 


التخطيب نوعاً من الاسنتعراض حيث 
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وبمحافظات الشرقية والقنال يلوحون بالعصا حول الجسم يميناً 
ويساراً مع اللف والدوران حول بعضهم فى دائرة بقصد لمس الجزء 
المكشوف من الرأس إلى القدم فى جسم الخصم. 

وقد وضع قانون حديث يجمع كل مهارات لعبة التحطيب وآدابها 
وفنونها رياضة وبطولة؛ وبذلك تصبح لعبة رياضة شعبية ميسرة فى 
مقدور كل مواطن أن يلعبها وهو مطمئن إلى زوال الخشونة القديمة 
التى يعتبرها البعض وحشية. 

وقد حدد القانون أن المهارة فى لعبة العصا تتوقف على مرونة 
مفصل اليدين وسرعة حركة العصا والخطط المحكمة التى يضعها 
اللاعب كى يحمل خصمه على كشف جسمه. وقد حدد القانون أهم 
المبادئ الأساسية والمهارات الحركية التى يتوقف عليها وعلى إتقانها 
التفوق فى هذه اللعبة فيما يلى: 

-١‏ إمساك العصنا؛ تمسك العصا من أحد طرفيها بقبضة يد 
واحدة: أو بقبضتى اليدين معاً فى الضربات العمودية (لعبة الخد) 
والضربات الجانبية؛ وتمسك من طرفيها بقبضتى اليدين فى 
الضربات الأفقية. 

- سزعة حركة العصا: السرعة فى اتجاهات العصا من 
جانب لآخرء ومن أحد الجانبين للأمام للتعريف وانزلاقها أفقياً فوق 
الرأس مع الضرب المركز على عصا الزميل فى الوسط أو الطرف 
لكى يربك المنافس ويهيئ الفرصة لكشفه؛ ويكسب اللاعب مرونة فى 
خركات الذراعين ومهارة فى اللعب ورشاقة فى الأداء. 

7- سرعة الحركة: سرعة الأذاء وسرعة تغييز أوضاع الجسم من 
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إلى القفز إلى اللف والدوران: ثم الجثو على الركبة أو الجثو 
أرض مع سرعة تغيير أوضاع مسك العضًا يظهر مهارة 
الحركية؛ ويكسبه المرونة الجسمية ويساعده على الفوز على 


- التلويح: هو رفع العصا فوق الرأس والجاذ 
من وضع إلى وضع للتغطية أو المفاج 
الأفقى أو العمودئ للاستعراض:» 

العصا.الجانبية: يكون وضع العصا: الجانبية بمسكها 
دين معاً ورفعها من فوق الرأس على أى من 
















وتحريكها 
أثناء اللعب أو 


العصا العمودية: وهى المنتشرة فى الوجه البحرى للدفاع عن 
فقط؛ ويكون وضع العصا العمودية بمسكها بيد واحدة أو 
ن معأ فتكون عمودية على الجسم أمام الوجه والرأس وفى 


بة الخد: وطريقتها أن يوجه أحد اللاعبين للآخر ضربتين 

بعد لفها خلف الرأس أى الظهر لمحاولة لمس المنافس فى 

أو جسمه حتى الركبتين مع تغطية نفسه هجوماً ودفاعاً فى 
الوقت. 

بلعبة العشرة: وهى عبارة عن عدة ضربات 

بيعة: يقوم بها أحد اللاعبين مهاجماً اللاعب الآخر للمسه مع 
عن نفسه. 
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- العصا الأققية: من خطط لعبة العصا وضع العصا أفقية فوق 
الرأس؛ وذلك بانزلاق اليد الأخرى عليها بسرعة وإمساكها من 
الطرف الآخر لمفاجأة الخصم بمنعه من الضربات الجانبية أو 
العمودية التى هيا نفسه لها. 

8- الحركات الأرضية: من الخطط المفاجئة التى يضعها اللاعب 
كى يحمل خصمه على كشف جسمه أن يقفز اللاعب بعصاه إلى 
أعلى, ثم يهبط إلى الأرض حديثاً على ركبته أو جالساً على الأرض. 
أو نائماً على ظهره معرضاً عصاه فى وجه الخصم فى أى اتجاه. 

-١‏ اللف والدوران: من خطط اللعب أن يلف اللاعب حول نفسه 
أو'يدور منظماً حول زميله فى دائرة اللعب ضارباً الأرض بعصاه فى 
جهات مختلفة, وملوحاً بها فى الهواء يميناً وشمالاً. ليحمل منافسه 
على اللف والدوران غير المنظم ليكشفه ويلمسه. (يسرى رياض) 

للمزيد انظر: ثروت عكاشة. تاريغ الفن؛ ايرينا لكوفاء الرقص 
المصرى القديم, ترجمة د. محمد جمال الذين مختار؛ زهير الشايب. 
وصف مصر؛ أحمد الصباحى عوض الله. المهارات والألعاب الشعبية. 

تخت: (معرب قديم من الفارسية): وأصل معناه فى بلاد الشام 
ما يبسط على السرير من خشب لينام عليه. تطورت دلالته وأصبح 
الدف والعود والقانون والكمنجة والناى. 
ويطلق فى بلاد الشام على جوقة المطربين من حملة هذه 
الآلات. (أحمد أبوسعد) 

تخفيفة: فى لبنان اللباس الخفيف, وبصورة خاصة لباس الليل 
فى المنزل. الجمع: تخفيفات. 


(فى الموسيقى): هو توليد الشعر وابتداعه لحظة الإلقاء أو 
آذاء الغنائى الحى فى موضوع غير سابق التحضير: وهى 
بة يعرفها المنشدون والمداحون المجيدون على نحو خاص. 
استيعاب تراكيب الشعر الشعبى المتوارث وفهم القواعد 
للاعدا على تنميته أو البناء عليه لحظة الأداء الحى. 


يهزجون بها. فى مواكب الأفراح وحفلات 
نبال فى لبنان تتخللها (العراضات) أى إطلاق الرصاص فرحاً 
اجاً. الواحدة ترويدة ومن تراويدهم 
ومزينه برجالها 

تكبر ونا خيالها 

يسمى هذا الغناء "الرويد": وتعنى "رود" فى اللسان 
نِى حدا وهزج أهازيج الحرب أو الفرح: ولعله من الرويد وهو 
على مهل. 
إجيع: مصطلح معروف فى دائرة المنشدين الدينيين فى مصصر 
إل العربى, ويعنى ترديد التوشيح وإنشاده. 

عمران) 
أل تفيل انا ءترفيش لحان بطشظة اخاصة والاذاء 






(أحمد"أبؤستعد) 





من معائيه مجموع آليا. 


.وقد يرجع ارتباط الإنسنان 
يل إلى حث الدين الإسلامى على اقتناء الخيول ورعايتها 
لقا فى سبيل الله وتصرة الايْنكما أنها أصيحت مستقرة 
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فى وجدان الإنسان العربى لما يحظى به الفارس من مكانة اجتماعية 





الحركات الأساسية المكونة لرقص الحصان: يتكون الأداء فى 
رقصة الحصان (ترقيص الحصان) من سبع حركات أساسية: 

'- الدخول إلى منطقة الأداء وأداء التحية (حركة السلام) باليد 
اليمنى الأمامية للحصان ثم باليد اليسرى. ؟-أداء حركة المربع. ؟- 
أداء حركة التقليب لليمين واليسار على شكل (8) ثمانية بالإنجليزية. 
-النومة أو نومة الأسد. ه-أداء حركة السلام من نومة الأسد. 5- 
أداء حركة المربع والفارس بجانب الحصان على الأرض. /ا-أداء 
حركة السلام للحصان والفارس بجانبه على الأرض. 

-١‏ الحركة الأولى: السلام: يدخل الفارس ممتطياً فرسه أمام 
المتفرجين بخطوة المسار- واحدة واحدة- مع تادية السلام بالرجل 
اليمنى الأمامية للحصان ثم بالرجل اليسرى الأمامية. وذلك بجذب 
الفارس للناحية اليمنى للسرج مع نغز (وخز) الفرس بمقدم القدم فى 
كتفه الأيمن من الخلف فى توقيت زمنى واحد» فيؤدى الحصان 
السلام برفع الرجل اليمنى الأمامية ممتدة إلى أعلى وللأمام وكذلك 
مع القدم اليسرى. ويكرر الأداء عدة مرات. 

"- الحركة الثانية: أداء حركة المربع الراقصة: وتعنى ترقيص 
الحصان والفارس يجلس على السرج فوق ظهر الحصان- وهنا 
تشبه أداء حركة خطوة تنظيم فى المكان- وتؤدى الحركة برفع الرجل 
اليعنى الأمامية واليسرى الخلفية للحصان معاً فى تزامن وانسجام 
وكذلك رفع اليسرئ الأمامية واليمنى الخلفية معاً. يكرر الأداء عدة 
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الى الدركة إما فى 'المكان أى أثناء السيرء ويقوم الفارت 

ج مع ضم الكغبين على جانبى الخصان مع الاختفاظ 

) مشدوداً للخلق. 

الحركة الثالثة: أداء حركة التقليب لليعين واليسار على شكل 
؛. وتغنى ركوب الفارس الحضان والجرى 

) مؤدياً مساراً على شكل العدد (8) ثمانية بالإنجليزية. 

الحصان متقدماً بالرجل لين العامة والخلفية عند 


أن لليسار وذلك حتى لا يتعثر الحصان أثناء الجرى ويؤدى 
كة فى سهولة ويسر. ويقوم الفارس بجذب الناحية اليمنى 
افع الضغط بالقدم اليسرى على جاتب الحصان الأيسر عند 
/اليمين مع تباعد القدم اليمنى للفارس عن جائب الحصان 
نّ ختى يتمكن من أداء الحركة. والعكس عند الدوران لليسار. 

ل الحزكة الرابعة: النومه أو نومة الأسد: وتعنى هبوط الحصان 
أرجله الأمامية راكعاً ثم يجلس على أرجله الخلفية مستنداً على 





بأرجله الأمامية مفزودة منتصب الرأس والقامة والفارس 
اخلفه قابضاً على السرج. ولأداء الحركة يقوم الفارس بلدع" 
كع 





بالخيزرانة على قوائمه الأمامد 
شَنء فيجذب الفارس السرج للخلف ليجلس الحصان على 
ته فارداً رجليه الأماميتين ومستنداً عليهما . 





اء حركة السلام فى نومة الأسد: وتعنى 
الرجل اليمنى الأمامية للحصان ممتدة للأمام ولأعلى عند السلام 
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المريع: وهى حركة أساسية لترقيص الحصان تؤديها أغلب 
أصة الخيول المدربة تدريباً كاملاً للدخول فى مسابقات 
ولا تخلو هناسية من متاسبات الأداء 
المربع الراقصة: بل فى بعض الأحيان يقتصر العرض كله 
ئة المربع وحدها وذلك لإظهار براعة وتمكن الحصان من أداء 
1 ومذى تمك الفارس فى حسنانم وذلك كوخ الصركة 
ا للحصان ومعقدة جداً فى نفس الوقت. 

التعقيل: هى حركة لا تؤديها إلا خيول من بيوت معينة؛ أى 
الآباء من ذوى القدرة والميل إلى تعلم هذه الحركة, وتشتهر 
|ا.وتؤدى الحركة برفع الرجل اليمنى الأمامية على الصدر مع 
ذف) الأرجل الخلفية معاً لأعلى عدة مرات, ثم رفع الرجل 
الأمامية على صدر الحصان مع قذف الأرجل الخلفية لأعلى 
إلك«اوؤيقوم,القارس بفتح السرح:مع تعمل السرج على 
٠‏ أى يحرك السرج للداخل وللخارج ملامساً لرقبة 





من وضع نومة الأسد ثم اليسار. ولآداء الحر: 
الواقف" خلف الحصان بجذب الناخية اليمنى للسرج مع أو بدون لمس 
الخيزرانة لكتف الحصان الأيمن من الخلف فيرفع الحضان الرجل 
اليمنى الأمامية لآداء السلام والعكس مع اليسرى. 

- الحركة السادسة: أداء حركة المربع والفارس بجائب الحصان 
على الأرض؛ تعنى أداء الحضان لحركة المربع الزاقصة برفع الرجل 
اليمنى الأمامية واليسرئ الخلفية معأ فى تزامن وانستجاماثم رفع 
الرجل اليسرى الأمامية واليمنى الخلفية معأ فى أزمنتى واحد 
وبارتفاع متساو لكلا الرجلين. ويقوم الفارس الواقف خلف الحصان 
بفتح السرج مع لمس"كفل (مؤخرة) الحصان بالخيزرانة ثم جذب 
السرج فيبدأ الحصان فى أداء الحركة. 

لال الحركة السابعة: أداء حركة السلام للخصان والفارس بجانبه 
على الأرض: وتغنئ أداء السلام بالقوائم الأمامية للحصانء وذلك 
بجذب الفارس الواقف بجانب الحصان على الأرض السرج اليمين 
مع أو بدون لس الخيزرانة لكتف الحصان الأيمن من الخلف فيؤدى 
الحصان السلام بالرجل اليمنى الأمامية والعكس لليسرى. ثم يخرج 
الفارس والحصان من منطقة الأداء مؤدياً التحية للجمهور برفع يده 
اليمنى فى الهواء ملوحاً بها. 








ان 





الشرلستون: تؤديها خيول منتسبة لآبَاء 
0 لديها. استعداد.وميلطبيعى لأداء الحركة. وتؤدى الجركة 
أرجل الحصان الأمامية بالتبادل مع تطويع الأرجل الخلفية على 
أشكال أذاء ترقيصل الخصان: لترقيض الخضان أشكال مختلفة, نبين, والأغلب أن تؤدى الحركة أثناء المشى. ويقوم الفارس بفتح 
2 31 شخللة اي 
تحددها ميول الحصان وتكوينه واستعداده وتقبله للمران على نوع جيل شظاك ليسم ليو 0 0 
معين من التشكيلات (الحركات) المتعددة وهى: ١-حركة‏ المربع. ؟- المسبقيفة) بالفِم- كلنة صيحة- تعود الا مقرهه 
حزكة التعقزل. اتجزكة الشرلستون. أداء الحركة مع لمس كفل (مؤخرة) الحصان بالخيزرانة. 


بأداء هذه 
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الآذاء ومناسباته: ويختلف الآداء فى ترقيئض الحصنان وفق 
المناسبة التى يؤدى فيها. ففى مهرجان الفروسية الشعبية الذى يقام 
بمحطة الزهراء. فى محافظة الشرقية فلابد أن يكون الأداء كاملاً 
(جميع حركات الرقصة) والخيول التى تشترك فى مثل هذه 
المهرجانات يجب أن تكون خيولاً عربية أصيلة. لها شهادة نسب من 
الجمعية الزراعية للخيول العربية. ويقوم بالتحكيم فى المهرجان لجنة 
تحكيم تعطى درجات على,أداء الحصان لحركات الرقصة::وترسم 
دوائر وخطوطاً للفرسان بالجير على الأرض يتم عليها الأداء غير 
مسموح بالخروج عنها. لذلك يجب أن يكون الحصان مدرباً تدريباً 
كاملاً على أداء جميع حركات الرقص: وأن يكون الفارس على 
مستؤئعال من التعكم:فى حضانه: والأداء فئ المسائقات يتميز 
بالدقة والتنظيم المعمول به من قبل لجنة التحكيم؛ وذلك بدخول 
الفارس ساحباً حصانه على يديه ليعرض على اللجنة لتتاكد من مدى 
العناية به وبالشدة (العدة). ويخرج الفارس بحصانه ليدخل به مرة 
أخرى ويسير به خطوة المسار على خط مستقيم ليؤدى مجموعة 
حركات إجبارية» وهى حركات السلام؛ فالمربع؛ فالتقليبٍ لليمين 
واليسار ثم يؤدى حركة المربع ثانية؛ فالثبات» فالسلام. يلى ذلك أداء 
حركة اختيارية؛ كنومة الأسد أو أداء حركة المربع والفارس بجانب 
الحصان على الأرض. وتتم المسابقة على مدار يومين: اليوم الأول 
للمدربين المحترفين» واليوم الثانى للهواة. ويشترك فيه البنات والنساء 
من أصحاب مزارع تربية الخيول إلى جانب الشباب من الهواة. 

أغانى الأفراح والموالد: فتشترك فيها الخيول المدربة تدريباً كاملاً 
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حركات الرقصة والخيول المدربة على أداء حركة واحدة 
الك يكون الأداء فى هذه المناسبات غير كامل للرقصة وغير 
رط أو قواعد تحكم الأداء؛ فالفارس وحصانه يؤديان أى 
أى مكان وغالباً يقتصر الأداء على حركة المربع فقط؛ أو 
نفقط؛ وفى بعض الأحيان التعقيل. ويعتمد الأداء فى 
؛والموالد على استحسان الحاضرين للأداء. وغالباً ما تستغل 
لناسبات لنزول خيول حديثة التدريب ومؤدين خديثى التدريب 
با الأداء فى وجود الطبل والجمهور؛ ويقتصر الأداء فى 
الشعبية على الرجال فقط دون النسام. (يسرى رياض 
( 


زيد انظر؛ يسرى رياض مصطفى: رسالة ماجستير غير 


توفر مساحة فضاء كبيرة. يقسم الأولاد إلى فريقين» كل فريق 
اثلاثة أو أربعة أفراد. يحدد الفريق الذى يبدأ اللعب بالقرعة أو 
اق. تبدأ اللعبة بوضع حجرين بينهما مسافة حوالى ٠‏ ٠سمء‏ 
أحد أفراد الفريق بقطعة المسطرة طولها من ١؟-‏ 
توضع فوق الحجرين؛ ثم يؤتى بقطعة خشب صغيرة أسطوانية 
مدببة الطرفين تسمى (عصفور): يبدأ أحد أفراد الفريق ماسكاً 
فى إحدى يديه والعصفور فى اليد الأخرى واقفاً خلف الحجرين 
العصفور فى الهواءء ويضربه بالعصا باليد الأخرى فى اتجاه 
الخصم محاولاً إبعاده إلى أقصى مسافة عن موضع الحجرين 
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الواقف خلفهما. وعلى اللاعب الخصم أن يمسك بالعصفور قبل أن 
يسقط على الأرض. فى هذه الحالة يقوم اللاعب الذى نجح فى إمسا 
العصفور ببدء اللعب منادياً 'تريك" يرد عليه الخصم "تراك" ويضرب 
العصفور بالعصا كما سبق: أما فى حالة عدم تمكن الخصم من 
إمساك العصفور فى الهواء, فيقف اللاعب الخصم مكان سقوط 
العصفور على الأرض محاولاً التصويب على العصا الموضبوعة فوق 
الحجرين بالعصفور. فإذا نجح فى إسقاط العصا من فوق الحجرين 
فاز» ويبدأ اللعب من جديد. أما إذا مر العصفور أسفل الخشبة وبين 
الحجرين ولم يُسقط الخشبة وتسمى (كُبرى) يحسب له 5٠‏ عدة قياس. 
تعدى العصفور مكان الحجرين والخشبة فإن اللاعب الذى بدأ 
اللعب يقوم بضرب العصفور على أحد طرفيه بالعصا فيطير فى الهواء 
فيضربه بالعصا محأولاً إبعاده إلى أقصى مدى عن موضع الحجرين, 
وتتكرر هذه العملية ثلاث مرات. يلى ذلك حساب المسافة بين موضع 
العصفور والحجرين مقاساً بالعصا وتحسب للاعب عدد مرات القياس. 
وهكذا. واللاعب الفائز فى نهاية اللعبة يكون هو من ينجح فى تحقيق 
أكبر عدد قياس عن أقرانه. 


انظر: غازى مبارك: الألعات الشعبية فى السلط: مجلة 
بى؛ ومادة ميدانية جفعت خصيصاً. 

لون من الغناء الشعبى السعودى يؤدئ ليلة الحناء. 
اقاصأ بمديع العرؤسين غير أن أثواعه:أكثن سعة من 
ويؤدى بالطبلة والدقوف.. . (عايدة فؤاد) 

أنظر: هند باغفار» مرجع سابق. 

: وكان يطلق على ما كان يلس خارج المنزل: وهو السبلة, 
والبرقع: وهذه القطع الثلاث هى المكونة للتزييرة. على أنه 
اك طبقة مغينة من السيدات يلبسن عند خروجهن "الملاية” 
ة من القماش القطنى المقلم باللونين الأزرق والأببيض, 
نحو ثمانية أقدام؛ وعرضها أربعة أقدام. وكانت تلبس بدلاً 
فوق باقى الملابس لتغطية السيدة من رأسها حتى 
(تحية كامل) 

:اهى المهمة التى يقوم بها المسحراتى؛ وتستهدف إيقاظ 
ن كل يوم لتناول الطعام وقت السحر طوال شهر رمضان. 
| ألناس بتناول الطعام فى هذا التوقيت من كل يوم ويتؤقفون 
اتَكَامَ- قبيل موعد أذان صلاة الفجر. والتسحير- على هذا 
ل مهمة رئيسية للمسحراتى, وهو- على نحو آخر- يعد عملية 
أامتميزة. فالتسحير يجرى بإنشاد المدائح الدينية. وفى هذا 
يتميز المسحراتى عادة بقدرات موسيقية كضرورة من 
بقاظ الناس ولفت انتباههم. وربما- لهذا الغرض- 
المسحراتى:دائماً نوعاً من الطبل الضغير يعرف باسم 








وتسمى هذه اللعبة بالأردن حذر بذر: وفيها يجمع الأولاد ويأتون 
بعصا سميكة وقوية من الخشب بطول شير مثلاً. وتوضع على 
حجرين ويضربها أحدهم بعصاه ثم يتلقفها الآخر بعد أن ترتفع عن 
الأرض. وتحسب المسافة بين الخشية ومكان الحجرين المسمى 
"مارج" وتجمع فى نهاية اللعبة. وتسمى اللعبة فى مناطق أخرى 
صاح. (يسرى رياض) 
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“البازة ينقر عليها نقرات مميزة تتخلل الفواصل الصوتية الواقعة 
بين مقاطع الإنشاد وبعضها البعض. كما يعمد المسحراتى- بين 
مقاطع إنشاده- إلى مناداة الأشخاص الذين يمر ببيوتهم بأسمائهم. 
(انظر مادة: المسحراتى). (محمد عمران) 

تشَابو): تسمية تطلق على صنف من الطبول العمانية: وهو من 
التوع االعروف اسع امستنيو' ويتمين بجقافنا طتوته يسيب الطريفة 
التي" يتم بها تصتحيقهوَبَسبت ملريقة تركيبأجزائه:”والمعروف أن" 
صوت هذا الطبل يقع فى درجة صوتية بين المنطقة الحادة والمنطقة 





الفليظة. (محمد عمران) 
تشيّيت: كلمة باللهجة السورية (فى مصر) وتعنى آلة الشبابة (أى 
السلامية). 2 (محمد عمران) 


تشريط (عند السودانيين): يعرف التشريط بالوشم ذى 
التسليخات أو "الشلوخ" وكان سكان الخرطوم يشمون هذا النوع 
على أصداغ أطفالهم بحفر علامة القبيلة, وكانت الجروح تمس بمزيج 
من الأملاح والرماد وبعض الأعشاب الخاصة. وبعد أيام قليلة 
الجروح فى الشفاء, وتبقى كندوب ممثلة للعلامة المميزة للسودانيين. 
وقد يستخدم التشريط على مواضع أخرى من الجسم لأغراض علاج 
السحر والحسد للرجال والتساء. وقد ينكون غلاجاً من بض 
الأمراض. وفى شمال السودان يكون التشريط فى خطوط أفقية عند 
الشائقية؛ أو يكون فى خطوط رأسية كما عند النوبيين» أو يكون فى 
خطوط مائلة تتجه كلها إلى نقطة مركزية فى وسط الصدغ مثل تسناء 
النوية. (سليمان محمود) 
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(فى الموسيقى): الفقرة الأخيرة فى إنشاد المالذ (المؤلد) 
ب المؤدون أنفسهم بالخناجر أو بالدبوس الحديدى 
نْ الثار على نمط ما يحدث فى "أحمد الكبير" فى صلاته 
اعمان. (محمد عمران) 

الخشب: مصطلح يشير إلى تقوية وتغطية أجزاء من 
االخشب بصفائح من النحاس فى مواضع معينة. ويلاخظ هذا 
فق أبوات المساجد والدور والأسبلة والتكايا والوكالات. 
كُنْ التضفيح فى مواضع من اتصال ضلفتى الباب أى ما يعرف 
صمّرة", إلى جانب الزوايا أو الأركان. وتتميز عملية التصفيح 
من الزخارف الجميلة التى تقوم على أسلوب التفريغ فى 
اش المزخرف: "الشفتشى”. 





ويلّة: أسلوب فى العزف معروف لدى العازفين فى المغرب 
يستخدم فى مصاحبة الإنشاد ويعتمد على قدّ النغمات 


للإجهاز أو التغطية على صوت المنشد. (محمد عمران) 








الفّفْريية: الجزء الأخير من كل دور الصلاة ودؤر السنة فى "فن 
ألَى”بسلظتة عمان: وتيدً عندما يتغير شكل الإيقاع بعد نهاية 
الطْبْول حول الساحة فى التدويرة. 









(محمد عمران) 
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تفريعة: تعنى ما يلبسه الشخص من فى أثناء الشغل. 
ويشتقون منها فعلاً فيقولون: "تفرع إذا لبس الشخص ملابسه أو 
استبدلها بثياب عتيقة ليشتغل. وقد يراد بلفظة تفرع اليوم تخفف أى يد القطر وعيد الأضحئ. ولا يستخدم فئ التكبيز أية آلات 
لبس التخفيفة. فى اللغة فرّع رأسه نزع عنه القبعة أو الطربوش ١الوسيقية‏ على الإطلاق وينتشر- التكبير على هذا النحئفئ 
ومشى حاسر الرأس. بلاد العر, (محمد عمران) 

التفريغ (النشر): هو أحد الأساليب الزخرفية التى قوامها رسوم ف فى لغة أل منكر "دك . وهل زباط/السراويل: فالستراويل 
حع ع الحو ستيغ ورتين الأوا رسيس توي تفي بوإستطلة لينلا" نفتتحة"اتامية ولا نزو" بالأزراز؟وَيتذكر"'لين” أن" التكة'فتى” 
أقلام ذات أطراف مدببة وحادة فى وسط المكان المراد تفريغه. شل مطرن النهايتين بالحرين:الملؤن استعملها الرجال والنشاة. 

ا الدجاة الثاني فيستجهم النشان [الأركيت) المغروف فى الفكة تفى الهدية الأولى التى تهديها عشيقة لعشيقها؛ وهئ نبع غزير 
الثقب السابق عمله. بعدها يبدأ الحرفى فى عملية التفريغ؛ وتشكيل عرف في مصبو الثل الشعبى "الغندرة | لخفية- 
الوحدات الزخرفية المتنوعة. وهنا يلاحظ أن لكل وحدة زخرفية سلاح فى اللهجة المصرية الدارجة تعنى الدلال والمرح 
خاص يثبت على جسم المنشارء ويتناسب مع حجم الوحدة المراد 5 (سليمان محمود) 
تفريغهاء ومع سمك المعدن المستخدم. ريد انظر: إدؤارد ؤليم لين: المصريون المحدثون.. شتمنائلهم 

(منى كامل العيسبوى) #زينهارت دوزئ: المعجم المفصل بأسماء الملابس عند 

للمزيد انظر: منى كامل العيسوى, المشغولات المعدنية فى التراث أكرم فاضل). 
الشعبى, الهيئة العامة لقصور الثقافة, ١01.؟.‏ والقصاية: التلت هى المسبحة الصغيرة ذات الثلاثة والثلاثين حبة1 

التقاسيم: عزف لحن مرتجل على الآلات الموسيقية المنغمة تخدمها النشد الدينى ينقر بها على عصا معدنية ليحدث توقيعاً 
(كالسلامية أو الأرغول أو الربابة أو الكمان) ويجرى العزف على َأ يضاحب إنشاده. ونقر العصا بالتلت هى الوسيلة الث كانت شائعة 
قاعدة إظهار المهارة فى الأداء وإظهار مقدار تمثل العازف للخبرة ل للقسلن فوريقة الوه البتمؤع فى ادك نك + اية القرن 
الموسيقية المتعلقة بالعزف. لاسيما خبراته فى كيفية الإفادة من إن وحتى بداية السبعيئيات لاسيما أن استخدم الآلات الموسيقية- ف 
تكوينات المقامات وعلاقاتها النغمية ببعضها البعض أثناء الآداء اد فى ذاك الزمن- كان أمراً مستهجناً. 


الحى المرتجل.. (محمد عمران) 5 


(فى الموسيقى): ترديد عبارة “الله أكبر الله أكبر' فى 
يقوم على إيقاع ألفاظ العبارة ويؤديه المصلون فى صلاة 
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التلفينة: غطاء الرأس للفتاة فى الواحات. 

انظر مادة: غطاء الرأس (للمرئة). 

قنّىَ: التلى هو نوع من التطريز الشعبى تستخدم فيه الخيوط 
المعدنية» وقد اشتهرت أسيوط بهذا الفن الذى أوشك على الانتهاء, 
فى حين كان فى القرن التاسع عشر مزدهراً. وكان يصنعه الكثير 
من النساء. وفى القزن الثامن عشر كان "التلى" يطرز على أقمشة 
حريرية بخيوط معدنية دقيقة؛ لتزيين ملابس بعض النساء, لاسيما 
الذوع المغروف ب"الملس' وهو جلباب نسائى ضارب إلى السواد, 
وكانت خيوط التلى حينذاك إما فضية أو ذهبية» وفى منتصف القرن 
التاسع عشر ظهر نوع جديد من التلى ذى الخيوط المعدنية العريضة 
على قماش خفيف يشبه الشباك الدقيقة: وكانت تصنع منه قمصان 
أو ثياب الزفاف. وانتشرت فى هذه الفترة بذلات الرقص من التلى 
للراقصات والغوازئ: والتى امتدت صناعتها ختى وقتنا الراهن. 
وبينما كانت أسيوط تصدّر مشغولات التلى إلى القاهرة والإسكندرية 
ومدن الوجه البحرى: فقد انحسرت الصناعة الآن: وتكاد تختفى لقلة 
الإقبال عليها بسبب انتشار الذوق الأوروبى. وقد عرفت مصر فى 
أوائل هذا القرن (الحادى والعشرين) محاولات أهلية من دواثر مثقفة 
لإحياء هذا الفن الشعبى الجميل وبعث حياة جديدة فيه عن طريق. 
إقامة معارض لأعماله وإنشاء مراكز للتدريب على الحرفة» وتعريف 
الناس به...إلخ. (سليمان محمؤد) 

تمثيلية فولكلورية: أغلب الظن أن تمثيليات المهرجين والغوازى 
وأبوعجور المعروفة فى ريفنا الحاضر ذات جذور قديمة للغاية. خاصة 
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تبرنا أن بعض الطقوس الدينية قد تحولت إلى مجالى التسرية 
اغ. فبعد أن كان الفن يخالط الدين وكانت المعابد ذات يوم 
بادة والفنون والكهنة والبغابا زوجات الآ 
اجزْءاً من الطقوس الدينية تطور هذا الارتباط إلى الانفضال 
بعض فروعه من زاوية القيم الأخلاقية. 
ا أورد رشدى صالح إحدى تمثيليات الغوازى كانموذج لفن 
ذاء الشعبى. 
لية شيخ البل. 
ختار هذه التمثيلية- التى أورد لين تلخيصاً لها- كأنموذج 
فيه الصفات الفنية والمغزى التعليمى الشائع فى هذا 
امن الفن» ويقول: وقد استكملت النص قليلاً. وأشخاص 
لية خمسة هم الناظر (المأمور) وشيخ البلد وكاتب قبطى 
مسلم مدين للحكومة وزوجة الفلاح؛ ثم جوقة مكونة من 
أشخاص آخرين. تظهر (الجوقة) حيث يدق بعض 
الطبل وينفخ آخرون المزمار ويرقصون على أنغام 
. وبعد لحظة من هذا التمهيد الذى يبدو فيه "أبوعجور" 
رقع "الفرقلة” يدخل الممثلون دفعة 
8 ويبد الحوار فيسأل الناظر: 
ع ذين عوض بن رجب؟ 

جيب عازف المزمار والراقصون - وقد نحوا آلاتهم الموسيقية 
ا فلاحين عاديين. 

اع القبطى إلى الدفاتر. 


» وبعد أن كان 





















الناظن للكاتب القيطى: وما هو المبلغ المكتوب أمام عوض بن 
وجبةة 

الكاتب: ألف قرش. 

الناظر: وكم دقع؟ 

الكاتب: خدسة:فروشن- 

يستدير شيخ البلد إلى أحد أفراد الجوقة ويساله 

شيع البلد: لماذ لا تدفع دينك؟ 

الفلاح: ليس لدى مال يا سيدى. 

شيخ البلد:'ليس عندك مال؟ وكيف؟ اطرحؤه أرضاً. 

'يرمى أفراد الجوقة الفلاح على الأرض ونحضرون سوطاً حقيقياً 
ويتولى أخدهم ضربه ضرباً موجعاً. فيرسل مختلف الاستغاثات 
المضحكة. فى عرض البيه! وحياةاذيل حصان البيه! وحياة قميص 
جارى البيه.. تبت. 

والنظارة يضحكون كلما بالغ ضازبه فى سوطه: ثم يرفع عنه 
الجلد ويرمى فى السجن- أى يؤخذ جانباً فى حراسة بعض الجذ 
وتأنيه زوجه (الغزية) لتزوره: فى لباس بسسيط؛ وبغير أن تتزيٍ 
وتساله 

















أرجول أن تطلق سراح زوجى. 
البلد: طيب هاتى الهدية واذهبى إلى الناظر, 
نعلم أن الناظر ينبغى أن يتناول رشوة أكبر 
م. فهى تخرج لتعود. وقد كحلت عينيها؛ وخضبت 
بالحناء. وتزينت بخير ثيابهاء وتقبل على الناظر فى 
استغواة. 
فشا الخين يا سيدى. 
كيف حالك؟ ماذا أعمل وإلى من أذهب؟ فار متغطرسا: ماذا تريدين؟ ومن | 
الفلاح: خذى كشك وبيض وشعرية واذهبى إلى بيت المعلم 0 أناازوجة عوض الفلاح المدين بالف قرش. 
القبطى واسترحمى عطوفته. ١‏ عرة نات لما جد 2031 
تحمل (الغزية) هذه الأشياء فى سلال ثلاثة: وفى طريقها تسال رجى سجين وأنا وحيدة.. أسترحم عطوفتك أن تطلقه 


بعض أفراد الجوقة. 
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وتبدى الغزبة من الحركات والتتأوهات ما بذ 
ترشوه بتقديم جسمها إليه. وتنتهى التمثيلية بأن تنفرج أساريره, 
ويخرج تتبعه الغزية فنشعر بأنه قبل الرشوة. 





اطريقة الأداء فتتسسم بالمبالغة الشديدة. وحسبك 
فلاح فعلياء وتلك ظاهرة من ظواهر التمثيليات فى 
حين لم يكن يكتفى الجمهور بالإشارة إلى 
خزل بالبطلء بل كانوا يحبون مرأى دمه 
(وشدى صالح) 
: غناء جماعى يصاحب صناعة الطوب النى بوادى 
فى اليمن, يقوم على إيقاع حركة العمل لاسيما أثناء خلط 
(محمد عمران) 
-1١ 1‏ ثوب (قميص) داخلى للنساء. تعنى ما يحيط بالجسم 
إلى القدمين أو الركبتين؛ وله كمان قصيران وكشكة عند 
الجمع: تنائير. ويسميها بعض اللبنا 
بيات فلسطين تحت ملايسهن أو فى المنزل؛ كما كان 
أيضاً فى بعض مناطق الصعيد فى مصر. ويصنع من 
أخفيفة مثل القطن أو الحرير من ألوان فاتحة مثل: البمبى, 





الكبير فى فرح ختان أحد أنجاله لفتح عينيه على الآلام التى ينوء بها 
الفلاح من جراء شدة الضرائب وسوء سلوك الموظفين الموكل إليهم 
جمعها. 

ويذكرنا ظهور الممثلين فيها: العازفون وقارع الطبل والجوقة 
الذين يمهدون لأبطالها بالعزف والرقصء ثم ظهور أولئك الأبطال 
دفعة واحدة؛ يذكرنا هذا بطريقة ظهور الممثلين فى التمثيليات 
الأوروبية الصامتة. 

والمسرح عبارة عن حلقة الرقص والتمثيل لا تنعزل عن جمهور 
النظارة: وتلك حال المسرح الإغريقى القديم والتمثيليات الشعبية 
غالباً فى كثير من بلاد العالم. 

والمؤثرات الفنية فقيرة قليلة هى شىء من الموسيقى وأصوات 
المهرجين الباعثة على الضحك وقرقعة "الفرقلة" وفيما خلا اتخاذ 
الكاتب القبطى عمامة سوداء. واكتحال "الغزية” وتلطيخ 
أبوعجور لوجهه بالأبيض والأسود فليس هناك أثر آخر للمكياج 
أو المناظر. 

ودور المهرج "أبى عجور" فى مثل هذه التمثيليات هام ورئيسى 
لأنة يقوم بتفسير ما يغمض على الجمهور, فيعلق بالعبارة اللافتة أو 
الحركة الشاذة على مجرى الحادثة ليؤكدها لدى النظارة. 
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الأسفل من الجسم له مجرى يدكك به أستك أو حزام عند 
.كان اللفظ مقصوراً على بلاد الشامء وانتشر اليوم على 
العربى كله تقريباً. (وداد حامد) 

زيد انظر: وداد حامد؛ الأزياء الشعبية فى مصر. 
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التهْلُولة: اختفال مدرسة القرآن الكريم بالأيام التسعة الأولى من 
شهر ذى الحجة تبشيزاً بقدوم عيد الحج (الأضحى) وفيها يسير موكبا 
من التلاميذ يتصدره المطوع يذور فى شوازع الحى وحازاته: وب 
المطوع قصيدة دينية فى تكوين مقامى شرق عربى والصبية يردون عليه 
بعبارة "لا إله إلا الله ولله الحمد". وتتغير القصيدة يوماً بعد يوم وغالباً 
ما تكون قصيدة اليوم التاسع فى مناسك الخج وفضائله. ولاتزال 
التهلولة تؤدى فى ولايات المنطقة الداخلية فى سلطنة عمان, ومن 
أسمائها التهليل والتهليلة والتهلؤل. (محمد عمران) 

التهليل: منظومات فى ذكر الله تؤدى فى مناسبة الحج بلحن 
مميز غير مقيد بالوزن الموسيقى القياسى. وقد عرقت على هذا النحق 
فى مصر وسائر البلاد العريية" (محمد عمران) 

التّمْنين: صنف من الغناء تؤديه النساء للظفل فى مرحلة 
الطفؤلة المبكرة, وتأتى أغانيه- غغنالباً- فى عدد قليل من 
الشطرات الشعرية؛ تتسم فى عمومها ببساطة المعانى التى 
تنعبر عن آمال الأم فى مستقبل طفلها. وأهم ما يميز هذا 
الغنات من الناحية المو. أنه يأثى على شكل مقاط 
الحنية بسيطة التكوين تتردد تباعاً وبصورة متوالية فى تكوين 


أء: -١‏ المعنى المتداول حالياً لكلمة ثوب وجمعها ثياب هى 
تأتى عادة كلمة ثوب مصحوية بنوع محدد 
ملس توب فلاحى فى مصرء وتوب النشل؛ توب مخورء 
؛ وتوب 'الكورار", وتوب 'مفرخ” فى الخليج:. وهناك أيضاً 


شر 'مقورة". والثوب إما'آن تليسه المزأة وحده؛ أو تحت 
هن الملابس مثل القفطان أو العباءة. 

ق كلمة توب أيضاً على نوع من اللابس الخارجية 
المرآة فى السودان؛ وهو عبارة عن مقطع قماش طوله من 
تلتف به المرأة فيغطى رأسها وجسمها. (وداد حامد) 

(فى الوسيقى): صنف من أصناف الإنشاد منتشر فى 
ارأخْلِية من سلطنة عمان, تصاغ نصوصه الشعرية فى توحيد 
انه وتعالى. ويأتى غناؤها بعد "الهوامة" فى فن “المالد' أو 
قوم به منشد منفرد فترد عليه البطانة أو الرديدة عدة ردود 
ةَ (الله.. الله.. آلله. لا إله إلا الله). ويبدأ التوحيد- بعد 
مقامى لا يتجاوز حدود "الجنس” الموسيقى ويجرى على إيقا | ابداية مفاجئة تقاطع انسياب الإنشاد والحركة. ويصاحب 
بطىء يستمد وحداته من إيقاع الشطزات الشعرية ويتوافق فى 0 
تدفق نبراته القوية والضعيفة: مع حركة تربيت الأم على كتف 











اقرع الطبول فى بعض الولايات بسلطنة عمان: وقد يؤدى بدونها 
الولايات الأخرى. خاصة فى الحالات التى لا يكون فيها الغناء 
التطبيب الشعيبى. 


الطقل أو هزه. (محمد عمران) (محمد عمران) 
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يرمز إلى القوة وأشهرها هو ثعبان الصل الذى كا 
الملوك حامى إليه الشمس. كما كان ثعبان الكوبرا رمزاً لسيدة 
» وقد أهداه إلى الملكة كليوباترا أبوها الروحى الكاهن الأكبر 





موتها إيمانها بديانة مصر الفرعونية. فالكويرا سيدة الحياة 
كانت تتوج جبينها وهى رمز إله الشمس الذى ينتظر ليضم 
4 لتعيش خالدة بجواره. ويظل رمز الثعبان عبر الحضارات. ففى 
ارة المسيحية يرمز الثعبان إلى الشيطان الذى يقتل القديس 
رجس تعبيراً عن انتصاره على أعداء الدعوة المسيحية. أما فى 
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العصر الإسلامى فقد رمز الثعبان إلى الشرء وذائماً ما يظهر على 
شكل خط متموج. وكان الفنان الشعبئ يظهره دائماً مهزوماً لأنه 
يمثل الشر والكراهية. 

وؤحدة الثعبان منتشرة على خريطة مصر من الشمال إلى 
الجنوب؛ فتارة نجدها مجسمة وأخرى مسطحة. أما الوحدة المجسمة 
منها فنجدها على شكل إسورة أو قلادة من الذهب الخالص تميز 
نساء الطبقات القادرة من شمال الصعيد إلى جنوبه. وكانت تقدم 
كشبكة للعروس, وقد انقرضت فى الثلث الأوسط من القرن الماضى 
ثم عادت للظهور مرة أخرى فى أواخر القرن. أما الوحدات المسطحة 
منها فتوجد فى وحدات الوشم. ولم تظهر وحدة الثعبان كثيرا فى 
فنون البلاد العربية» ولكن اختصت بها مصر لأنها موروثات فرعونية 
كانت مقدمة فى الحضارة الفرعونية. (سونيا ولى الدين) 

اللمزيد انظر: نجوى عافوس. المصادر التراثية للعناصر الطبية 
والكائنات: مج الفنون الشعبية؛ سيد كريم؛ لغز الحضارة المصرية 
سوسن عامر. الرسوم التعبيرية فى الفن الشعبى؛ أكرم قنصوة. 
التصوير الشعبى العربى. 

ثوب: الثوب فى اللهجة المصرية: تَوْبِ. وللثون معنى خاص فى 
ب تقرير لين" تشير الكلمة إلى نفس الملبوس الذى 
تشير إليه كلمة "سبلة". ومعنى ذلك أنه رداء فضفاض؛ عرض ردنيه 
يساوى أو يكاد طول الجلباب نفسه. ويصنع من الحرير القرنفلى 
اللون على الأغلب, وأحياناً الوردى أو البنفسجى. وترتدى النسا 
التوب عند مغادرة منازلهن. والثوب الكويتى للمرأة عبارة عن رداء 





الخد فد 
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كن أغلئ الكتف حتى أسقل الركبة, تذيت فى طرفها 
نفس القماش تسمى "أباط"» ويطرز الثوب الكويتى بخيوط 
أنزى'. وتُحلى فتحة “الجيب" والأباط بصفوف من 
ما يزين الصدر بخطين يمتدان من أعلى الكتف إلى أسفل 
يان "خوصة". ولا يسمى "شابرول" ذلك الكساء إلا كلمة 
(سليمان محمود) 

يد انظر: إدوارد وليم لين» المصريون المحدثون.. عاداتهم 
لهُم؛ رينهارت دوزى. المعجم المفصل بأسماء الملابس عثد 
أكرم فاضل). 

(الخسائى البدوى): هو الزى الخارجى لنساء البدو المميز 
يز بوفرة الزخارف المطرزة على الرقبة والأكمام وعلى 
الجانبية: وعلى الذيل من الأمام والخلف. ويستعمل عدد من 
ب عليها غرزة الصليب. والثوب فى تصميمه وخطوطه يشبه 
البلدى إلى حد كبير حيث فتحة الرقبة المستديرة بها شق 
بلع طوله حوالى ١٠١سم؛‏ إلا أنها قد تكون فى بعض الأحيان 

على شكل ؛ والأكمام طويلة ولكنها مستقيمة فى الغالب أو 

اظْنْد الإسورة. كما هذه الأكمام الضيقة بوجود فتحة 

فى نهاية الكم جهة الإسورة للراحة أثناء الحركة والعمل. 

زه من أجزاء الثوب اسم شائع بين البدو. ويصنع الثوب من 

القطنى الأسود من النسيج الأطلسى:؛ أى أن القماش 

غالباً ما يكون 'ستان قطنى أسود", وقد يستعمل القماش 
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القطنى من النسيج السادة. ولكنه نادر الاستعمال. وتخاط أجزاء 
الثوب يدوياً بغرز: الشلالة وبنفس خيوط التطريز. نظراً لآن نسا 
البدو لم يكن يعرفن بعد ماكينات الحياكة, حتى عهد قريب. 

ويتخذ ذ الثوب ثلاثة أشكال تختلف فى تصميمها اختلافاً بسيطأً. 
وتستعمل هذه الأشكال الثلاثة لدى جميع قبائل سيناء. ويعرف كل منها 
باسم خاص. وهناك عدا هذا اختلافات قد تلفت النظر إلى الحد الذى قد 
يدقع البعض إلى الاعتقاد تب تمكل متاك" (1نو1)"تتختلفة قن" الفرج 
البدوى. والحقيقة أنها ليست سوى أجزاء مطرزة خارج الثوب» ثم تثبت 
فوق أجزاء أخرى, أو تضاف لاستكمال الشكل النهائى للثوب. وقد 
حصرت الدكتورة منى صدقى هذه الأشكال فى: 

-١‏ الثوب "وجافى”: ويطلق على الثوب الذى يتميز بالضيق بعض 
الشئ؛ أى أنه يصلح للوقوف ولا يصلح للجلوس. . وغالباً ما يستعمل 
كثوب للبنات آيضاً؛ كما يستعمل ثوباً للعروس؛ ولا تستعمله 
السيدات المسنات. وفو نفسه الثوب الذى يطلق عليه زخرفياً اسم 
ثوب “لث" أى الثوب الفنى بالزخارف. ويتميز بعدم الاتساع الشديد 
لتسهل تطريزه بالشكل المطلوب. ويتخذ شكل الجلباب البلدى؛ إلا أن 
أكمامه قصيرة بعض الشئء وتتجه إلى الضيق جهة الإسورة, 
وتنتهى بفتحة صغيرة. وقد يضاف إلى هذا الثوب قطعة قماش 
خارجية باللون الأحمر من الخلف كما فى ثوب قبيلة السواركة. 

؟- “الثوب الكبير": وهو لا يختلف عن التصميم الأول إلا فى 
الاتساع سواء فى جسم الثوب: “البدن". وكذلك فى القصات الجانبية 
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“المطوطح أو "أبواردان": يتميز هذا الثوب بشكل الأكمام 
لظت التى قد تل حافتهنا إلى الأرض.'ويطلق البدى على 
الأكعام اشع: المطاويح آوردان" حك تتتحرك تلك الاكمام 
لكة. ويمكن أن تعوق هذه الاكماح الخركة آثناء الغفل: ولذلك 
دن أطرافها خلف الظهر. وتلاخظ منى صدقى أن أغلب قبائل 
ء كانت تستعمل هذا النوع من الأثواب ذات الأكمام المثلثة. 









رما أن هذا الثوب قد قل استعماله قى الوقت الحالى لدى كافة 
و الو و ال 
قى إلى أن تصميم الثوب المطوطح ليس سوى تطوير لقميص 
عنخ آمون المستطيل الشكل: والذى تطور وأضيفت إليه أكمام 
ليلة فى العصر القبطى؛ ثم وصل إلى شكله الحالى بعد إضافة 
ية إلية لتوسيعه ولتسهيل الحركة. (علياء شكرى) 

للمزيد انظر: منى محمود صدقى: دراسة العوامل المؤثرة فى 
ز الأزياء الشعبية لبدو شمال سيناء. 

ثوب أبوردان: الأردان هى الأكمام: والثوب أبو أردان أو المردون 
ثوب طؤيل واسع يتميز باكمامه الواسعة الطويلة التى قد تصل 
إلى الأرض؛ يستخدمه الرجال والتساء على السواء. وكانت ظاهرة 
استخدام الأكمام الواسعة الطويلة للثوب إحدى التقاليع القديمة, 
عرفها البابليون والأشوريون وشاعت عند الفرس؛ وقد عرفها العرب 
أيضاً فى عصور الجاهلية والعصر الإسلامى, وذكرت فى مؤلفات 
مؤرخى تلك الفترة. وقد انتشر هذا النوع من الثياب فى الكثير من 
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ايكون الثوب جديداً. ويلبس "المختون” ثوبه. ويفتطى جواداً 
خلف حامل "حمل الحلاق".. وهو دولاب مغلق من كافة 
إينت واجهته بحليات من نحاس مضنغوط لكى يلفت. 
,تتوسط واجهة الحمل دوائر من المرايا تشبه الأعين. 
ليمان محمود) 
زقاف العروس: الثوب الذى ترتديه العروس فى ليلة الزفاف 

ثوب الحج: لباس خاص يرتديه المسلمون حجاج بيت الله الحرام يصاً لهذا اليوم ولا يتم ارتداؤه مرة أخرى. ويسود اللون 
من الرجال عندما يصلون إلى نقطة معينة فى مسيرتهم نحو الأماكن كمحدد للون ثوب الزقاف فى الريف والخضر على حد سواء. 
المقدسة فى المملكة العربية السعودية. ويسمى لباس الإحرام. وهو مع الثوب كمكمل له طرحة بيضاء (من قماش التل) توضع 
مكون من قطعتين من نسيج أبيض: غير مخاط. الأولى "الإزار" وتلف رأس ومعها .ما يطلق عليه اسم تاج حيث يوضع على مقدمة 
حول الوسط لتغطى النصف الأسفل من الجسم حتى الركبتين. ونتكون إما من حبات اللؤلؤ أو الألماظ (الصناعى) أو من 
والأخرى "الرداء' وتلف حول النصف العلوى وتغطى أيضاً الكتف الصناعية. كما يعد الحذاء الأبيض من مكملات ثوب الزفاف. 
الأيسر. وقد يضاف أيضاً حزام. إما أن يكون من نفس القماش أو وتدى العروس فى بعض المناطق الريفية والحضرية فى الطبقة 
من الجلد. ويستخدم لحفظ النقود والوثائق الضرورية للحاج. ولا ال الؤيييطى قفازا أبيض. 
تتضمن ثياب الإحرام أغطية للرأس؛ حيث يجب أن يظل رأس الرجل يتم إعداد الفستان عن طريق الجياكة أو يشترى جاهزأ أو 
حاسراً خلال فترة الإحرام. أما بالنسبة للنساء فيكون الثوب طويلاً رمن إحدى القريبات أو الصديقات. وقد اتجهت بعض الأسر 
وبأكمام تغطى الذراعين تماماً ماعدا الكفين» ويستحب اللون الأبيض وَأ إلى تأجير الفستان من المحلات المخصصة لذلك فى الحضر. 
لصنعه. وعلى خلاف الرجل. فلابد من تغطية الرأس والعنق فيما واحدأً من التغيرات التى ظهرت فى الريف والحضر على السواء. 
عدا الوجه. بطرحة أو خمار من نفس اللون. (وداد حامد) وتختلف نوعية أقمشة ثوب الزفاف وطريقة الصنع وكيفية التطريز 

اللمزيد انظر: أحمد بن محمد المهدى: اللباس فى الإسلام. ب الطبقة الاجتماعية والبعد الريفى الحضرى. 

ثوب الختان: يرتدى الطفل المختون ثوباً أبيض يلازمه حتى اليوم ظهور ثوب الزفاف الأبيض من مظاهر التغير التى استجدت 
السابع من ختنه. ويجب أن يكون الثوب فضفاضاً حتى يلائم حركة الريف وبعض المناطق الشعبية فى الحضرء حيث كان الجلباب 


أنحاء'الوطن العربى؛ وقد بولغ قى سعة وطول أكمامه: حتى إنه كان 
يمكن استخدامه فى بعض الأحيان كجَيبٍ تحفل به الحا. 
اليؤمية. كما كانت أطراف الردنين تربظ مغاً من الخلف. وقد:ظلتا 
آثار هذا النوع من الثياب الى يومنا هذا وخاصة عند أهل 
البادية فى العراق والأردن وفلسطين ومصر: للمزيد انظر: وليد 
الجادر؛ مرجع سابق. . (وداد حامد) 
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هو نمط زى العروس ليلة الزفاف وذلك بالنسبة لجميع الطبقات» 
ويختلف الأمر فى لونه وأقمشته فيما بين الريف وفيما بين الحذ 
وبين الطبقات الاجتماعية. حيث كان الجلباب الأحمر أو البعبى هو 
اللؤن السائد فى الزيفء بينما كان الجلباب الأبيض هو السائد فى 
الحضر (كان ارتداء الجلباب الأبيض فى الريف مقصوراً على 
صباحية العروس). 

ويتفق الأمر فيما بين الريف والحضر فى ضرور تطريز جلباب 
الفرح من الصدر والذيل بالقصب. ويعد منديل الرأس والشال من 
مكملات زى الفرح وذلك إلى جانب الشبشب الأبيض بدون كعب. 
هذا ويتولى العريس فى الريف والحضر وفى جميع الطبقات دقع 
تكاليف ثوب الزفاف ومكملاته سواء تم شراؤه أو حياكته أو حتى 
تأجيره. وعلى الرغم من ذلك فإن من المعتقدات السائدة ضرورة عدم 
رؤية العريس أو أحد من أسرته لثوب الزفاف قبل لحظة حضور 
العريس لاصطحاب العروس إلى الزفة, اعتقاداً بأن ذلك يجلب الحظ 
السيئ لحياة العروس الزوجية أو قد يؤدى إلى فشل الزيجة. 

ويختلف ثوب الزفاف فى بعض مناطق سيناء عن النمط السائد 
فى الوادى» حيث يتكون من الثوب البدوى التقليدى ويطرز باللون 
الأحمر بكل در. : القماش الأسود الذى يطرز عليه. 
ومن التغيرات التى استجدت ارتداء العروس لقطع من الملابس 
أسفل الثوب بعدما كان ارتداؤه فى الماضى يتم بدون شىء تحته. 
ومن هذه القطع سروال عبارة عن لباس داخلى طويل أو قصير 
أبيض اللون وقميص داخلى أبيض طويل بنصف كم من القطن. 
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ويطلق عليه بدلة الفرح وهو عبارة عن جلباب أبيض 
قماش سميك وله ياقة عريضة يمكن تزيينها بإطار من 
وكذلك الذيل. وهناك أيضاً الحزام "الصوفيه", وهو حزام 
قرمزى اللون يستخدم لربط الخصرء ويعد من الأجزاء 
ة فى الثوب. ويكمل ذلك غطاء الرأس الذى يتكون من 
ة وفوقها الخرجة ثم العمامة البيضاء التى توضع فوق هذه 
(مثى الفرنوائى) 


هريد انظر: منى الفرنوانى؛ عادات دورة الحياة. 
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حرف الجيم 













عابر أبوحسين: شاعر سيرة وعازف على آلة الربابة. شاعت 
زتّه فى السبعينيات بعدما قدمه الشاعر عبدالرحمن الأبنودى 
لى أجزاء من سيرة بنى هلال فى إذاعة الشعب (بعمصر). وجابر 
امن ملتعيدمتمارءالكنه عافن 
البحرى وفى الإسكندرية. وتميزت طريقته فى غناء السيرة 
بين الأساليب الموسيقية المتبعة لدى شغراء الصعيد 
فى الوجه البحرى. توفى جابر أبوحستين عام 
6 عن عمر يناهز الثمانين عاماً. (محمد عمران) 

جاها تركى: زى شغبى سعودى عبارة عن قطعة قماش تفصل 
لول المرأة تزم من الأعلى بمقدار حجم الرأس ومن الأمام غطاء 
ير مثل البرقع به فتحتان للعينين. (عايدة فؤاد) 

اللمزيد انظر: هند باغفارء مرجع سابق. 
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الجبة: من الثياب الخارجية التى شاع استخدامها فى العالم 
الإسلامى على نطاق واسع منذ قرون بعيدة. وقد روى عن النبى 
(ص) أنه كان يضع عليه جبة ذات أكمام. وفى معروفة فى المشرق 
والمغرب العربيين إلا أن هناك بعض الفروق بينهما. 

ففى المشرق العربى» تستعمل الجبة من قبل الرجال والفساء على 
السواء. وهى عبارة عن ثوب مستطيل وواسع مفتوح من الأمام؛ 
تشبه العباءة إلا أن لها أكماما..ومما يذكر أن أكمام الجبة كانت فى 
الزمن الماضى موضعاً للاهتمام؛ فقد بولغ فى سعتهما حتى إنهما 
كانا وسيلة لحمل الكثير من الأشياء فيهماء بالإضافة إلى أن الميل 
إلى الفضفضة والاتساع كان يعتبر من النواحى التجميلية وخاصة 
بالنسبة للمرأة. 

وفى المغرب العربى- وتحديداً فى تونس- تشكل الجبة العنصر 
الأساسى لملابس المرأة. وفى الجزائر تسمى جبة المرأة "الغندورة” 
وهى زى مستقيم له فتحة عنق مستديرة؛ طويل وبدون أكمام. وتث 
الجبة على الجسم إما بواسطة وشاح من الحرير يسمى 'فوطة" أو 
بواسطة منديل من القطن يسمى 'محرمة". 

أما فى اللهجة المصرية فتنطق 'جبّة". وفى مصر ما برح 
المصريون يرتدون هذا اللباس حتى فى أيامنا هذه. ويصف 
أشابرول" الجبة بأنها رداء مفتوح يوضع فوق الرداء الأولى وهو 
"القفطان". ويلاحظ أن ردنا الجبة أقصر طولاً من ردنى القفطان, 
وكانت الجبة تبطن فى الشتاء بالغراء. ويرتدى الفقراء هذا الرداء 
ويصنعونه من الجوخ» ويصف 'دوزى' جبة صياد فقير بأنها "جبة 


رقعة من الصوف الخشن". أما جبة النساء فكانت أضيق 
بة الرجال. ومن الأمثال الشعبية المصرية: "صقل جبته ونقش 
» للتعبير عن أن الشخص استعد للقيام بإحدى المهمات. (وداد 


ليمان محمود) 





وأكثر ما يرقصها أهل الخرون 
؛ وهى أشبه ما تكون بلعبة الدبكة. 
لتزهادة: الدبكة). (مفحمد 









زيد انظر محمد أحمد العقيلى: الأدب الشعبى فئ الجنوب, 


(لعبة): لعبة ث 
أطق. عدد اللاعبين من أربعة إلى عشرين لاعباً فاكثر. وأدواتها 
عن: )١(‏ قطعة صغيرة من المعدن أو ما شابه ذا 






ية مصرية. لها مسميات متعددة حسب 












فى يد أحدهم؛ ثم يعودون فى صف وأيديهم مقفلة. يتقدم 
أعضاء فريق "الطرة" ليدل على من يخفى الجديد. فيشير إلى يد 
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ية" فإذا كانت خالية أنزلها صاحبها 
إلى جانبه. ويستمر على هذا المنوال حتى يستطيع أن يستخلص لخمار" نفسه. وقد كان يشير قديماً إلى ثوب ترتديه الفساء. 
الجديد: أما إذا وجد الجديد بها ضربه كل لاغب من فزيق الجديد أكش كان الفقراء يزتدون "الجلابية": وهى كيس به ثقب من 
ضربة على يده بالطرة. العلياء وثقبان جانبيان لأجل إدخال الرأس والذراعين. 
ثم تكرر اللعبة ثانية, ويتقدم اللاعب الثانى من نفس الفريق بلاد العالم العربى اليوم انتشر ارتداء الجلباب الأبييض 
للبحث عن الجديد. فإذا استخلص "الجديد” أصبح لفريقه الحق فيه ل المعروف كرداء منزلى؛ أو كلباس للنؤم فقط (حسب المستوى 
وتتعطى "الطرة" للفريق الآخر. واللاعب اليقظ لا يحتاجالكثير من تماعى). وهو شديد الشبه من 'التوب” الخليجى المعروف. 
المحاولات للحضول على "الجديد". بل يقول "إرم الجديد". إذا اعتقد أن الكميات الأكبر منه تستورد اليوم جاهزة (تامة الصنع) 
أنه مع أحد اللاعبين دون أن يفض يداً بعد الأخرى. وإذا لم ن والهند وغيرها. 
يستخلض الجديد يصبح من حق فريق "الجديد" أن يبقيه معه على أن يمان محمود ومحمد الجوهرى) 
يغيئر وضغه فى أيدى اللاعبين فى الدور التالئ. . (محمد عادل الاسم الفلسطينى الشعبى للبلى. انظر: لعبة البلى. 
خطاب) رّة: آلة موسيقية وترية معروفة فى المغرب العربى وفى واحة 
جز الحبل: انظز مادة: شد الحبل. فى منصر. تتكون من ساعد خشبى فى أحد طرفيه مصوّت 
جرٌ التٌميم: الاسترسال فى قرضض الشعر فى النميم وتبادل إلقاء بجلد الماعز, مثبت فى أسفله وتر من مع الحيوان أو من 
الشعر فى موضوعات متجددة فى جلسة النميم. (انظر مادة (يشد بواسطة مفتاح خشبى مثبت فى الطرف العلوى لساعد 
النديم): ٠‏ '(متعمد اغطران) | ويمر الوتر مرتكزاً على قنطرة خشبية مرتكزة على السطع 
جرار: وظيفة للعازف المبتدئ فى فرقة المزمار الصعيدى (أو اللعصوت. ويضرب على الجمبرة بقطعة من الخشب أو الحجر 
البلدى) وتملى على العازف ألا يصدر من آلته سوى نغمات قليلة لا » وهى من الآلات التى تستخدم لدى الطرق الصوفية لاسيما 
يحيد عنها طوال فترة الأذاء الجماعى. أحة سيوة فى مصر. 
رحد مور : الاسم المحلى فى الرقص الشعبى الفلسطينى 
اجلابية: انظر مادة: المادة التالية. أت المحترفات. انظر: العوالم. 
خلباب (جلابية): تشير الكلمة إلى ثوب واسع للمرأة دون الملحفة. عباس) 


الوب الذى يدعى فى مصر "توب" أو 'سبلة, أو هو 
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الجنعة (القنعة): الطرحة التى تضعها المرأة عند بدو الشرقية 
وسيناء وفلسطينء مصنوعة من القماش الأسود الثقيل المطرز 
بالخيوط الحريرية على شكل وحدات دقيقة. ولكل قبيلة شكل متميز 
من التطريز يدل عليها. انظر كذلك مادة: غطاء الرأس (للمرأة). 
(سونيا ولى الدين) 
الجواطة: حزام تلبسه المرأة السيناوية فوق الثوب. 0 
انظر مادة: الحزام. (محمد الجوهرى) الطبقة الوسطى فى بلادثناء للإيهام برقى أصحابها 
الجواهرجية: يطلق اللفظ على من يعملون بالمعادن الثمينة بأ وعد الانفتاح على ثروات النفط زاحمته اللوحات ذات 
والأحجار الكريمة أو النصف كريمة؛ سواء أكانوا صناعاً للجواهر متو والصيناعة الآسيوية: تخا اللسِينية اننا 
أو تجاراً لها. ومن أهم أرباب هذه الحرفة: "الصاغة" الذين يعملون (محمد الجوهرى) 
فى تجارة أو صناعة المشغولات الذهبية. (انظر: الحلى النوبية). أ: اشتق الاسم من الجوخ: وكان الجوخ لباس الفقراء من 
(سليمان محمود) ؛ وعندما غلت الملايس دعت الضرورة أهل مصر إلى ترك 
جوبلان 6010115: أسرة من الصباغين والنساجين الفرنسيين مما كانوا فيه من الرقة. وصار معظم الرجال يلبسون الجوخ. 
أنشات فى القرن الخامس عشر للميلاد, على مقربة من باريس» اسوق فى القاهرة يعرف “بسوق الجوخيين". 
مصنعاً للصباغة ما لبث أن حول إلى مصنع لإنتاج المنسوجات 
الصوفية المصبغة أو المرسمة أو المطرزة, المعدة للتعليق على الجدران 
الداخلية كما تعلق اللوحات الفنية. وفى العام ١777‏ اشترى كولبير 
011 وزير مالية لويس الرابع عشر هذا المصنع لحساب التاج. 
وسرعان ما اكتسب المصنع شهرة عالمية وراح الأثرياء يتنافسون فى 
اقتناء 'لوحاته" الذ تى ازدانت بالرسوم الكلاسيكية 
والميثولوجية, 0 عرفت ب “الجويلان” 606417 فى مختلف لغات 
العالم. حتى إذا نشبت الثورة الفرنسية أوصد رجالها أبواب 


ن نابليون ما لبث أن أمر بتشغيله من جديد. وهو لا يزال 
يم مضيفاً إلى دائرة نشاطه؛ منذ العام ١657‏ صناعة 














الشعبية سابقاً . قام؛ وا سكل نيان بالنطرق 
جرافى لعدد من قرى النوية القديمة قبل تحويل مجرى النيل 
ل مناطقها الثلاث "الكنوز والعرب والفديجة" سجل فيها نماذج 


4 140 




















من عمارتها وواجهات منازلها وزخارفها الجدارية (1535). أقام 
أربعة معارض عن الفنون التشكيلية للنوبة القديمة من تطبيقات عملية 
باستلهام وحداتهاء القاهرة 1574: السويس وأسوان 01576 
الإسكندرية 1574. نتيجة لإقامة معرضه الأول اختير للعمل باحثاً 
للفنون الث لحة الاستعلامات فرئيساً لقسم.القنون الشعب 
بمديرية الثقافة بالإسكندرية (1134-1536): قام بإجراء دراسة 
تسجيلية ميدانية مصورة عن الفنون التشكيلية الشعبية لواحة سيوة 
تضمنت العمارة والأزياء والحلى النسائية والآلات الموسيقية إلى 
جانب العاذات والتقاليد والعلاج بالردم فى رمال .الؤاحة (19753 "الملتقى العربى الأول والثائى للفنون الشعبية" بالقاهرة, 
)م أعد مجموعة من الدراسات لمشروعات فى مجال الاستفادة ْنّ عن "النوية القديمة" (1594 و3١‏ .؟). (المترجم له) 

من وحدات الفنون الشغبية والمحافظة عليهاء أهمها “فندق النوبة كوزة: ١‏ نارجيلة تدخين المعسل المعروفة. 

السياحى العائم: مقدم إلى وزارة السياحة" عام 1516, ومشروع 
"أطلس الوحدات الزخرفية الشعبية للنوبة القديمة” مقدم إلى وزارة 
الشئون الاجتماعية :)١1414(‏ ومشروع إنشاء "متخف إقليمى للتراث 
الشعبى بمطروح" مقدم إلى وزارة الثقافة (1574)؛ ومشروع إنشاء 
'مركز ثقافى متميز بواحة سيوة' يضم متحفاً فولكلورياً وأرشيفاً 
لأزياء المرأة التقليدية 'نتاج الأزياء عام 1994, 
ومشروع 'ترميم جزء من المدينة القلعة' شالى القديمة بواحة سيوة, 
مقدم إلى وزارة الثقافة .2٠ ٠0‏ نشزت له مجموعة من البحوث 
والدراسات عن “النوية القديمة" و”واحة سيوة” بمجلة الفنون الشعبية 
المصرية منذ عددها الأول ومجلة بريزم ودورية مصر المحروسة 
(20-5-1936). نشر بحثاً مصوراً بعنوان "الرداء التقليدى للمرأة 


اسيوة" بمجلة المأثورات الشعبية .)١1494(‏ شارك فى تحرير 
القنون الشعبية المصرية: بدراسة مصورة عنوانها “الوحدات 
يه فى بوابات وواجهات ثلاث قرى من النوية القديمة". وصدر 
نة العامة للاستعلامات, مصر (1910). ألقى مجموعة 
رأت عن الفنون التشكيلية الشعبية للنوبة القديمة وواحة سيوة 
















الفنون المصرية 
[1936-/19917). مثل مصر مشاركاً فى مؤتمرى الفثون 




























وتركزاً حبر 
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حرف الحاء 










بادى: هى غنوة مصرية يتغنون بها... يقولون: حادى 
[سيّْدى محمد البغدادى: شاله وحطة: وكله على ذئ..وَفتم 
ينها عندما يلعب الولد مع الآخر أو مع بنت» ويكون اللاعب قد 
يه مفرودتين على الأرضء فتقال كلمة من هذه الغنوة على يدء 
كلمة الأخرى على اليد الأخرى؛ حتى إذا وقعت القرعة- وهى آخر 
على إحدى اليذين ضريت. 

نظير ذلك غنوة تقال فى أصابع اليد. فيقال على كل إصبع جملة 
آدى ١‏ وادى اللى قشرها.. وادى اللى أكلها.. وادى 
ى قال.. هات حته حتيته.. أحسن أقول لأم ستيته. 


الحاشى: رقصة تنسب إلى السيدة المشاركة فى الرقص فى 
الأفراح لدى عرب الشرق (سيناء ومحافظة الشرقية في 
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). ويقام هذا السامر منذ إعلان "الوهبه", أى مند أن تهب 
العروس نفسها للعريس الذى يقبل "الهبة". وقد تستمر أقراح السامر 
البدوى عشرة أيام إلى خمسة عشر يوماً. وقد يقام كذلك للاحتفال 
ابإقذؤم ضديف: 
وتبدأ الرقصة 'بالبوشاف" وهو غناء فردى عبارة عن شعر من 
أربع شطرات: يؤدى يتنغيم خاص غير موقع, وغالباً ما يكون وصفاً 
للعروس أو العريس أو الضيف القادم أو التغنى بالحاشى؛ تعقبه 
زغاريد وإطلاق للأعيرة النارية من قبل أحد الرجال الذين يصطفون 
فى شكل نصف دائرة ويتراوح عددهم بين ١6‏ إلى ؛ فرد. وقد يستمر 
البوشاف نصف ساعة أو أكثر, وهو بمثابة النموذج الأمثل لكيفية 
التجمع للسامر. وبعد تجمع الرجال واصطفافهم وانتظام ترتيبهم يبدأ 
المغنى بغناء "الديده" وهى الجزء الثانى من السامر؛ حيث يبدأ الرجال 
بدق الكف والرد على المغنى بعبارة 'رايحين نجول الديده'. ويهذه 
الكلمات التى يغنيها المغنى والرجال المصطفون فى شكل نصف دائرة 
يبدأ دور الرقص فى الانتظام: حيث يقف الرجال والقدم اليمنى إلى 
الأمام واليسرى إلى الخلف. وبالتالى يكون القابل للأمام وللخلف مع 
دق الكف مرتين مع كل تمايل. وفى هذه الأثناء تدخل سيدة واحدة 
(الحاشى) متدثره بغطاء- ملاءة أو عباءة- من رأسها حتى منطقة 
الوسط؛ حتى لا يكاد يعرفها أحد ممسكة بعصا بيدها اليمنى (بدلاً 
من السيف سابقاً). بعد وصول الحاشى أمام منتصف صف الرجال 
تقف أمامهم ومواجهة لهم لتؤدى جركة اهتزاز من الكتفين والرأس 
على الغناء ودق الكف. وتتميز حركة الرجال فى هذا الجزء من رقصة 
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ى الديده بالهدوء وبطء الإيقاع تمهيداً للجزء الذى يليه وهو 
(القسم:الثانى من ذلك الحوار الحركى الراقض) حيث يصيز 
ابالكف أكثر قوة وأكثر سرعة وتزداد حركة التمايل عند الرجال 
بيرة ويزداد التصاق أكتاف المشاركين محاولين ملاعبة 
بخطف العباءة التى تتغطى .بهاء وى تمنعهم بدورها 
أم العضا. وذلك بحركة تطويحية من اليسار لليمِين محاولة هى 
اخطف شال أو عمامة أحد الرجال فى اللحظة التى يكون 
الله وهكذا بحتئ يصل حماس 'الراقض!إلى الذروة: فيزدان 
الوخال بحماس شديد مع ارتفاع ترديدهم لكلمة 'دحية”.وهى 
شستقة من كلمة الدح: أى دق الكف وأثناء هذا الحماس يبدا 
إوهم فى هينة نصف دائرة- فى التحرك يساراً بنفس حركة 
امحاولين إغلاق الدائرة تعبيراً منهم عن مخاصرة الحاشى 
اتقومبهى بمنعهم من إغلاق الدائرة بالحزكة التطويحية للعضًا. 
الشركة التمايل الخاصة بالرجال تقوم الحاشى بحركة تمايل 
لاتجاه تمايلهم وغلى الحاشى متابغة حركة الرجال بحرص, 
القرفصاء وهم يدقون الكف تتابعهم هى بجلوسها أيضاً 
ا وهى مستمرة فى أداء الحركات التطويحية بالعضا فوق 





أ وإذااما أرادوا إنهاء الرقص- وليس السامر- يقوم الرجل 


فت عمامته فى التغنى للخاشى أو إعطائها قدراً رمزياً من 
د العمامة. وإذا تمكن أحد الرجال من كشف غطاء وجه 
هنا يمكن إنهاء الرقص دون إنهاء السامر» فإذا أرادوا إعادة 
قلابد من تغيير الخاشى لتدخل أخرى. 
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وتنتشر هذه الرقصة لدى بدو الشامْ بنفس الاسم إلا أن الحاشى 
تقبض بيدها على سيف أو خنجر تمنع به الرجال من لمسها: (انظر 
مواد: كف العربء المجرودة). (يسرى رياض) 

اللمزيد انظر: سمير جابر بشاى..الرقص الشعبى والتدوين؛ 
عوض سعد عوض: تراث بدو فلسطين والغناءء مجلة التراث الشعبى. 

حاكم جلك: الاسم المحلى للعبة الطرة فى الأردن. 

انظر مادة: الطرة (لعبة). 

الحانة: أحد أسماء آلة الدف. (انظر: الدف). 

حاوى: الحواة. مجموعة من الرجال يقومون بأتواع من الأداء 
الذى يتسم بالإثازة والغرابة؛ فمنهم من يزعم أن باستطاعته معرفة 
وجود الثعابين فى المنازل» وعن طريق إحداث صفير معين, مع 
النداءات والعزائم, يُخرجٍ الحاوى الثعبان من أحد شقوق البيت» 
ويقوم فريق من "الرفاعية أو السعدية" بهذه المهمة. وهم دراويش 
يشتهرون بهذه الأعمال. 

وغالباً ما يؤدى الحاوى عروضه فى الساحات حيث يلتف حوله 


مادة: حلى اليد. 

الزيتون: نوع من العقود الشعبية التى تضعها المرأة. 

مادة: حلى العنق والصدر. 

ملع (لعبة): يبدأ عدد اللاعبين بعشرة: وقد يصل إلى عشرين 
أما عن طريقة اللعب فإنه تجرى القرعة لاختيار اللاعب الذى 
دور الشحاذء بينما يقف باقى اللاعبين فى دائرة 5 
بأن يدور الشحاذ على اللاعبين قائلاً لكل منهم "حبة ملح" فيرد 
"عند الجارة". فيذهب إلى الجار ويكرر الطلب؛ ويكرر الجار 





يتفق لاعبان أو أكثر بالإشارة الخفية على تبادل 
فيجرى كل منهما مكان الآخر ويحاول الشحاذ 
أن يأخذ مكان أحدهما قبل أن يصل إليه اللاعب الآخر, 
| لم ينجح استمر شحاذاً؛ وإن تمكن من ذلك يحل اللاعب الذى 
مكانه محله؛ وهكذا تستمر اللعبة. 

(محمد عادل خطاب) 

المشاهدون؛ ثم يقوم بمجموعة من العروض كأن يتعمم بمجموعة من 
الثعابين حول رأسه أو يلفها حول عنقه. ومن عروض الحاوى أن 
يسحب مجموعة كبيرة من المناديل من فمه. ويطلق النار من فمه. 
ويقوم بأكل الجمرات. ويقوم أيضاً بما يعرف بالعاب الخفة أو القوة, 


اعهبرة: الحبزة ثوب تأتزر به المرأة» من الحرير الأسود, منه 
جر والمقلم والسادة؛ وكان يغطى على وجه التقريب كل الجسم 
بتدلى حتى العقبين وقد لبس هذا التؤب فى مصن وسوريا من 
ات والمسيحيات. ويورد "لين" وصفاأً دقيقاً للحبرة: "إن حبرة 
المرأة المتزوجة تتالف من عرض قماش من الحرير الأسود؛ كل عرض 
نهم عرضه ذراع وطوله ثلاثة أذرع؛ وهما مخيطان يدوياً والخياطة 
١‏ أفقية بالنسبة للهيئة التى ترتدى بموجبها هذا 
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كأن يطلب من أحد المتفرجين تقييده بالحبال أو السلاسل بقوة, ثم 





يتحرر منها الحاوى بكل وهكذا. (سليمان محمود) 


حب الحمص: المسمى المحلى لنوع من الأساور. 
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اللباس. وهناك قطعة دقيقة من شريط أسود مخيطة داخل الجزء ١‏ . ومعنى ذلك أن الإزار هو نقس الحبرة إذا صنعت. 
العلوى- على بعد نحو بست بوصات من الجانبب لتكون ملقوقة حول وتلبسها الطبقات المتوسظة والفقيرة. وهذا 
الرأس. أما “العوانس" فيرتدين حبرة من الحرير الأبيض أو حبرة قا قاله “كلوت بك": إن المصريات يُغطين السبلة بإزار واسع 
من الشال". ويذكر أحمد أمين نوعاً من الحبرة له تفصيل:فاضع نْ الحرير التفتاه: ويُسمينه الحبرة وهؤ يُغطى الجسم كله. 
حيث يظهر كسم المرأة, وقد يخيط بعضهن على الحبرة شرائط من أقد خلط بين الإزار والحبرة: فالإزار ما كان يُلبس قديماً 1 
الحريز الاسيود يسمونها. 'خروقاً". وعلى قول أحمد أمين. يتخذها » وأصبح الآن للطبقات المتوسطة وا 
النساء الداعرات وسيلة لاجتذاب الرجال. وقد عرفت الحبرة أيضاً ة من قهناش غال نوعاً: ولكن 'كلوت با 
فى الجزيرة العربية والعزاق. 





















(سليمان محمود) . 
للمزيد انظر: أحمد أمين: قاموس العادات والتقاليد والتعابير . وذلك دون أن يذكر نوع الملابس التى تلبس تحت الملاية؛ أو 
المصرية: (تقديم ومراجعة محمد الجوهرى): إدوارد وليم لين المستخدمة. 


؟ فذكرفا بالتفصيل عندماقال: إن عدداً من النساء 
تتكون ملابسهن من زوج من البنطلونات الشهيرة 
ان" وإن كانت من قماش أرخض مصنوع من القطن أو 
أن العادى؛ وقميص أزرق من نفس القماش» وبرقع من كريب 
اخشئن. وطرحة لونها أزرق غامض من الموسلين أو الكتان. 


المصريون المحدثون.. شمائلهم وعاداتهم. 

الحبرة: قال عنها “لين' إنها تلبس فوق السبلة, وكانت بالد 
اللسيدة المتزوجة: تصنع من الحرير, الأسود اللامع: وتتكون من عرضين, 
كل عرض حوالى ؟ ياردات. يحاك كل منهما بالآخر أفقياً. ثم يحاك بها 
شريط أسود فى الجزء العلوى على بعد 7 بوصات من منتصف حافتها 
العلياء ويُربط حول الرأس وأحياناً تحت الذقن من الأمام؛ حتى تثبد 
الحبرة على الرأس فلا تسقط. أما الفتياتء فلبسنها من الحرير الأبيض, 
وفى بعض الأحيان اكتفين بشال طويل عوضاً عنها: 

والطبقات الوسطى التى لم تكن حالتهن الاقتضادية تسمح يلبس 
الخبرة فلبسن بدلاً منها الإزار وهو قطعة من البفتة بنفس حجم 
اوشكل الحبرة ويُلبس بنفس الطريقة: وهى الذى كان يُستعمل من 
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اوْ: اسم مقام موسيقى (شرق عربى) يستخدمه الموسيقيون 
ا لاحترقون فى مجالى:الغناء البلدى والإنشان: الديت (فق 
١‏ لظن وجاتخاص): (محمد عمران) 


15١ 














الحجل (لعبة): لعبة شعبية مصرية. يحدد الملعب بعستطيل طوله 
٠‏ متراً وعرضه ٠١‏ متراً تقريباً. يتراوح عدد اللاعبين بين عشرة 
إلى ثلاثين لاعبا متساويين» أحدهما فريق الملعب 
وينتشر فيه, والآخر فريق الحجل ويقف خارج الملعب. 

يبدأ اللعب بأن يتقدم أحد لاعبى فريق الحجل قائلاً "خلى بالك" 
افيستعد لاعبى فريق الملعب, ثم يندفع اللاعب تجاههم حاجلاً على قدم 
واحدة محاولاً لمس أكبر عدد منهم: ومن يلمس يخرج من الملعب. 

ويستمر اللاعب فى المطاردة حتى يتعب ويتوقف عن الحجل, 
فيحل أحد زملائه محله ويكمل مطاردة اللاعبين بلمسهم حتى يتعب, 
ويستمر اللعب بالصورة السابقة حتى يتم إخراج جميع أفراد الفريق 
من الملعب. وإذا بقى أحدهم دون أن يلمس يعاد اللعب مرة أخرى مع 
بقاء كل فريق فى وضعه الأصلى. 

ويلاحظ أنه إذا تم لمس جميع أعضاء الفريق المنتشر بواسطة 
بعض لاعبى الفريق الحاجل. فلا داعى لاستمرار باقى أفراده 
فى الحجلء بل تعاد المباراة مرة ثانية مع تبادل أماكن الفريقين. 
كما أن اللاعب الذى يتخطى حدود الملعب يعد خارج اللعب؛ 
سواء كان حاجلاً أم من الفريق المنتشر فى الملعب. (محمد 
عادل خطاب) 

حداء حدى (من الحداء العربية على الإمالة وإسقاط الهمزة) 
نوع خاص من أغانى الحرب والحماس, يقال ينغم خاص تظهر فيه 
النبرة المتتالية القوية. مثاله هذه الأحدية التى يحدى بها فى الطريق 
من بيت العروس إلى بيت العريس: 
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كيد العدا ما يهرّنا 





؛: رقصة من رقصات البحارة فى حضرموت باليمن 
غناء جماعى يؤديه الرجال ويستخدم لها التوقيع على 
فى إيقاعات ذات ميزان بسيط تتداخل فى تكوينات 


بقر: الاسم المحلى للعبة “تريك تراك" فى الأردن. 
انظر مادة: تريك تراك (لعبة). 
الحرير: لم يعرف قدماء المصريين الحرير كنسيج أو صناغة؛ وظل 
كذلك إلى أن دخلت مصر فى حكم البطاللة: بعد فتح الإسكندر 
الها سنة ”57 ق.م, فكانت تجارة الحرير من أهم السلع 
ندرية. ويعد مجىء الرومان إلى مصرء انتشرت بها صناعة 


الحريرء وعملوا على الارتقاء بها. وفى العصر المسيحى لم تلق 
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,ج لاليينة امام لقصير الثقافة). 



























خامة الحرير إقبالاً كبيراً من قبط مصرء فقد اعتبزوا أن الحرير رداء 
النساء. وأن ارتداءه مناف للزجولة. 

وبعد إلفتح العربى لمصر سنة 1١14م‏ لم تئل خامة الحزير أو 
صناعة نسيجه أى تقدم غلى الإطلاق» بل زاد تأخراً فى هذا المجال. 
ويرجع ذلك إلى عدم درايتهم بتلك الصناعة والفنون من ناحية. ولا 
كان عليه الحال زمن الخلفاة الراشدين من زهد وتقشف من ناحية 
أخرى, أولآن الإسلام حرم على الرجال لبس الحرير من ناحية ثالثة. 
وحن بدأ عهد بنى أمية: وزاد اخثلاط العرب بالروم والقزس وأخذوا 
أثرون بمظاهر الترف والرقاهية لديهم: وبدأت صناعة الحرير 


0 العصيرا الفاظنئ عصنوا:دمؤيا اتج الحرين مطل نسيية 
عمسيل 





ين تجاريا. فقد استخدمه المسلمون فى 
امن نواحى الحياة المختلفة. فصنعت منه الملابس التى كان 
الخلفاء على كبار رجال الدولة لتكون تقديراً وتكريماً لهم 
الأوسمة والتياشين فى الوقت الحاضر. 

قد استخدم النساء المسنلمات الملابس من الحرير دون الرجال 
كان مباحاً لهن استخدامه دون قيد ولا شرط؛ ومن المرجح أن 
ع المضرية لم تنتج نسيجاً من الحرير الخالص قبل عصر 
ك إن لم يُعثْر على قطعة سذاها ولحمتها من الحرير إلى ما قبل 
وهمء فقد كان الشائع أن تصنع اللحمة من الحرير: والسداه من 
نأو القطن. وقد وجدت بعض الآثار التى تؤيد أنه صنعت 
تؤجات من الحرير الخالص فى عصر المماليك وأقبلت النساء على 
اّاالحرير بشكل واضح فى .ذلك الوقت. فكن يصنعن منه 

ابات المقنزحة (أى القصيرة)؛ ثم الطويلة التى أمر بها “يشبك 

إلى" محتسب القاهرة وذلك عند خروجهن من بيوتهم. ولقد 

برت تجارة الخرير فى عصر المماليك البحرية: ولكن صناعة 

وجات.الحريرية لم تصل إلى ما كانت عليه فى العصر الفاطمى؛ 






















تنهض مرة أخرى. 
ولقنا ستاعد على شيوع اشتخدام الحريز بمضر وارتقاء صناعته 
ومنسوجاته ما كان من اتصال بين المستلمين والصينيين» وبذلك توفر 
خام الحرير فى مصر فى العضر الإسلامى نتيجة للعلاقات التجارية 
وكان الصينيون أول من عرفوا الحرير مْند ثلاثة'آلاف شسنة قبل 
الميلاد, وقد فرضوآ عقويات مشددة تطل إلى حد الإعدام لأى مواطن 






تمكنت زوجَة أحد الفارسَينَ من تَهرَيب بَعمن 
قنبعتهاً حين كانت مسافزة إلى وطنها. ومئذ ذلك الحين عرف فى بلاد 
قيها: ومنها انتقل إلى آسيا الصغرى فى عصا 
لأننا الكئنة: ومن هناك انتقل إلى أوروبا ثم شاعت بعد ذلك تربية 
دودة القن وانتشر السنتعمال الحرير فى القرن الخامس قبل الميلاد. 





ن بالرغم من ذلك تنسب بعض الأقمشة الحريرية إلى أسماء 
األتى كانت تنتجها. فالأقمشة التى كانت تعرف باسم 'فستيان 
اسمها من كلمة "فسطاط”.“كما اتخذ يعض «هاونة[ 
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سلاطين المماليك من المنسوجات الحريرية ملابس لهم يرتدونها فى 
المناسبات والمواكب: كذلك استخدم الحرير مع الذهب وبعض 
الخامات الأخرى فى نسج بعض المنسوجات المملوكية. كما 
استخدمت ,الخيوط الحريرية بُكثرة فى تطرين رَخَارْفٌَ بعض 
المنسوجات خصوصاً فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر للميلاد. 
وكان الحرير الخام أيام المماليك الشراكسة فى أواخر القرن الخامس 
عشر الميلادى يستورد من بلاد القرس. 

وعندما أصبحت مصر ولاية عثمانية (/1611١-05٠16م)‏ تدهورت 
صناعة المنسوجات الحريرية بهاء وكاد ينعدم الإقبال عليها نتيجة لما 
أصاب البلاد من تدهور فئ الصناعة والتجارة: وذلك لنقل معظم 
الصناع المهرة إلى القسطنطينية. وبذلك تدهورت صناعة المنسوجات 
الحريرية وندر الإقبال على استخدامها. شأتها فى ذلك شأن جميع 
الصناعات الهامة التى قضى عليها العثمانيون فى مصر بنقل من 
تقلوهم من رؤسَاء الحرف ومهرة الصناع دون اهتمام بمستقبل 
البلاد» أو العمل على تنمية ما فيها من صناعات قائمة؛ أو الرغبة 
والحرص ولو على بقائها على ما هى عليه. (تحيه كامل) 

حريرة: تتكون الحريرة من جزئين: إسورة وخاتم للخنصر؛ وهى 
من الصوف الملون ويتدلى منها ثلاث ودعات لونها أبيض؛ وتوضع 
واحدة فى يد العريس وأخرى فى يد العروس؛ وظيفتها حفظ 
العروسين من المشاهرة. وهى خاصة بقبائل البشارية والعبابدة 
بمثلث خلايب. وتشكل الحريرة جزءاً هاماً من عادات الزواج هناك. 
حيث تقوم إحدى نساء القبيلة بجدلها للعروسين. وتوضع الحريرة فى 
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العروسين إيذاناً ببداية احتفالية الزواج. وترافقها طقوس خاصة, 
اتنحر الذبائح بعد لبس الخريرة» وتؤدى الرقصات الخاصة بتلك 
اسبات مثل رقصة الدرقة ورقصة الكرباج. وتظل الحريرة فى يد 
سين طوال فترة الاحتفالية وبعدها بأسبوعين تقريباً؛ وبعد 
قرا الغزوسين فى برش العرس يعلق العريس الحريرة فى حمالة 
أو الخنجر الخاص به. أما الحريرة الخاصة بالعروس 
جدار البرش من الداخل. أما الثلاث ودعات المتدلية من الحره 
إحداها إلى العروس والأخرى إلى العريس والثالث للطفل 
اذم. وبعد ميلاد الطفل توضع ودعات حريرات الأم والآب حول 
غ الطفل الأيسر وحول معصم يده اليمنى؛ وتظل فى يده حتى 
زعها بنفسه دليلاً على بلوغه سن الإدراك. 
(سونيا ولى الدين) 

المريزى: أحد أسماء الطبل المعروف فى سلطنة عمان باسم 
انى. انظر أيضاً: الرحمانى. 

الحزام: -١‏ مكون أساسى من مكونات الملابس الخارجية لنساء 
تحرص البدويات على ارتداء الأحزمة لأنها تجعل الجسم 
بأً: 'تسند الظهر", وخاصة بعد الولادة. وحتى يعود للسيدة 
الطبيعى. وترى منى صدقى أن هذا السبب نفسه هو الذى 
إلى استعمال الحزام بعد الولادة فى المناطق الحضرية فى مصر. 
زام وظيفة أخرى؛ وهى التقليل من طول الثوب أثناء العمل وذلك 
فعه وتثبيته تحت الحزام مكوناً ما يسمى 'بالعب". كذلك قد تستخدم 
دُوية هذا "العب" فى الاحتفاظ ببعض لوازمها الخاصة. 
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وهناك نوعان من الأحزمة. النوع الأول: “المحبوظ” أو “الجواطة”. 
وهو أقدم أنواع الأحزمة المعروفة وأكثرها أصالة- فى رأى منى 
صدقى- يصنع من صوف الغنم الأبيض وشعر الماعز الأسود, 
وينسج يدوياً. إذ تقوم البدوية بعمل كل من الخطوط البيضاء على 
احدة من شعر الغنم. ثم الخطوط السوداء على خدة من شعر الماعز. 
ويتم ذلك بجدل ثمانى فتلات مع بعضها البعض مكونة شريطا 
عرضه ١‏ سنتيمتر وطوله متران. ثم تثبت هذه الشرائظ إلى جانب 
بعضها البعض بنفس نوع الغزل ويغرز صغيرة. ويتكون الجواط 
منالختمسة خطوط سوداء مع أربعة بيضاء :مكونة حزاماً عرضه 

تع وطبوله متزان تقريسا: ويسطن المتر:الأول من هذا الحزام 
بالقماش القطنى الأبيض “الباتسته" ليكون الجزء الملتصق بالجسم. 
وذلك لامتصاص العرق. ويلف ثلاث مرات على الأقل حول الخصر 
وترتدى جميع قبائل شمال سيناء هذا الحزام بهذه المواصفات, عدا 
قبيلة العبابدة فيصل عرض هذا الحزاع: )اسم تقريباً» وهى سعة 
ملبسية مميزة لهذه القبيلة. وقد يثبت فى نهاية هذا الحزام جزء أخر 
يسمى المريرة” وهو عبارة عن حزام آخر رقيع مقاشه 4*:؟اسم 
يصنع من نسيج من وبر الماعز باللون الأسود وبه زخارف بالعرض. 
وتحلى نهاية الحزام (حوالى ./اسم) بالودع على شكل وردات 
متتالية كل منها تتكون من أربع ورداتء ثم سبع وردات. ويسبق 
هذه الوردات زرار واحد صدفى صغيز. كما ينتهى هذا الجزء 
بجدائل الصوف التى تجلى بالشراريب والأزرار» يكون عددها فرديا 
فى الغالب (التفاؤل بالأرقام الفردية). 
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من النسيج السادة الصوف ذات لون أخمر وردى: أو 
' أى بلون الزهور جسن سرهم ».وهو اللون المعروف يدم 


ة هو أكثر أشكال الأحزمة استعمالاً لدى جميع قبائل شمال 
اء اليوم (التسعينيات). ويأتى عن طريق فلسطين من منطقة 
يل وبيت لحم. وهو عبارة عن مستطيل مقاساته اسم 
أولاً على شكل مثلث. ثم يطوى عدة طيات متتالية. ويثبت على 
,بعقدة من الأمام أو الخلف. 

ضوع الثالث: الحطة أو "المنديل المحلاوى": من الممكن أن 
غطاء الرأس الرجالى: “الحطة" أو المنديل المحلاوى الأبيض 
ل عن النوع الثانى: 'الصوفية". نظراً لرخص ببيعره, وقلد 


. وترى منى صدقى أن أحزمة النساء تراث 
قديم ممتدء ومتغير, حتى اليوم. (علياء شكرى) 

زيد انظر: منى محمود صدقىء الأزياء الشعبية لبدو شمال 
١ل‏ هو ما يلف حول الوسط- فوق الملابس- ويستخدمه الرجال 
اء».ولا يكاد يخلو أى ملبس منه؛ وهو يوجد على أشكال مختلفة 
.دة.من حيث الطول والعرض؛ ونوع الخامات سواء كان من 
َش أو الجلد أو المعدن أى من الخيوط المبرومة. وتشير كلمة 
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حزام فى مصر إلى “الزنار": الذى يشده الرجال فوق "الققطان”, 
والذى تشده النساء فوق “اليْلك". يصف شابرول حزام الرجال بأته 
يشد فوق القفطان, ويصنع من الموصلى والوصف أو الحرير ثم 
يصف حزام النساء بأته فى الضيف من الحزير أو الموصلى؛ وقى 
الشتاء من شال الصؤف الكشميرى وهو حين يربع يتدلى إلى الوراء 
على هيئة مثلث: ويصف *لين حزام النساء بأته شال مريع أو طرحة 
مطرزة مبطنة بقطع منحرفة توضع فى وسط الإنسان, أما نهايتاه 
فمطويتان إحداهما على الأخرى وتتهدلان إلى الوراء. وهو معروف 
فى معظم البلدان العربية شرقاً وغرباً: (سليمان محمود) 

للمزيد انظر: ريتهارت دوز المعَجَمَ االقضل بَُسَمَاء الملايس عند 
العرب: (ت, أكرم فاضل)؛ الكونت دى شابرول؛ وصف مصر 
إدوارد ولي لين المصَرَيونْ المحدثون.. شمائلهم وعاداتهم. 

الحطة والبريم: -١‏ الحطة من أغطية الرأس لدى رجال البدو فى 
الاصل, ولكنه بات يستخدم أليوم فى عدد من البلاد العربية» وفي 
أجزاء منها لدى بعض الجماعات القبلية فيها. وتتكون الحطة من 
قطعتين, الحطة: وهى عبارة عن مريع من القماش يطوى على شكل 
مثلثين. يوضع على الرأس, ويثيت بالقظعة الأخرى وهى: البريم. 
والبريم عبارة عن حيل من خيوط مبرومة من الصوف, والحطة 
مرادفة للكوفيه واليشماغ والغترة واليريم هو العقال: وهى كلمة 
فصيحة: تعنى كل شىء من خيط وغيره فيه لونان مختلطان. 

1- وفى منطقة الطائف يعرف اليريم بأته خزام يوضع داخل 
ا ملابس على الوسطء ويكون عادة من الجلد ويزين بالالوان الزاهية, 
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الرجال والنساءء ولكن لكل منهم نوع خاص يختلف عن 
» وقد انعدم استخدامه فى الوقت الحالى إلا عند قلة من كبار 
ن. . (وداد حامد) 

الحفوف: وتعنى عملية إزالة الشعر من بغض أجزاء جسد المرأة 
من التجمل والزينة. وتمثل هذه العملية أهم استعدادات 
للزواج وتغد رمزاً له. حيث كان عمل الحفوف قديماً يقتصر 
النساء المتزوجات فقط ويحظر أداؤه قبل الزواج. وكانت عملية 
يف للعروس ترتبط ببعض المتخصصين؛ حيث تؤديه الداية فى 
والبلانة فى الحضرء أو قد تقوم به إحدى سيدات الأسرة ممن 
فى أدائه: ويتم أداؤه على يد الحفافة فى بَعض مناظطق: 









أن 
أما.عن المادة التى كانت مستخدمة فى إزالة الشعر فنكان 
تخدم فى الحضر نوع من اللبان الأسود يتم تسييحه على النار 
ساخنا على الجزء المراد إزالة الشعر منه, ثم ينزع بقوة. 
خدم فى بعض مناطق سيناء الرماد الحار الذى يسمى "سهل 
البخورة الصفراءء. وهى مادة تشبه الصمغ المتجمد» 





والحضر استخدام مادة سكرية يطلق عليها 
ب" تصنع من السكر والليمون والماء. ومن التطورات الحديثة فى 
المجال قيام بعض الشركات بتصنيع هذه المادة وتغليفها فى 
اع فى الصيدليات جاهزة للاستخدام بمجرد تدفئتها. كما 





للحلا 























السيدات. ومنها بالماكينة اليذوية والكهربائية. وهى تستخدم دون 
حاجة إلى 1 





مواد أخرى إضا 





وإذا كانت عملية الحفوف للعروس فيما مضى تقتصر- فى الريف 
والحضر- علئ إزالة الشعر من منطقة الوجه والعانة: فقذ:ظهرت 
تغيرات توسع عملية الخفوف, بحيث تعمل على إزالته من الاذرع 
والساقين وتحت الإبظ. علاوة على منطقة العانة. كما أدت إلى عدم 
قصر الخفوف على الغروس أو السيدة المتزوجة: فقد أصبحت الفتاة 
الحضرية- وخاصة فى الطبقتين العليا والوسطى- ترى من 
الضرورى عمل الحفوف بعد البلوغ دون الارتباط بالزواج؛ بحيث 
أصبح عدم.أدائه يعد.نوعاً من التخلف عن العصر وعدم النظافة, 
وإن اقتصر على الذراعين والساقين دون منطقة العانة التى ترتبط 
إزالة الشعر فيها بالاستعداد للزواج. 

والعان. تدريب. اللفتاة على يد.الأم أى بمعرفة إحدى 
القريبات المقربات على كيفية أداء الحفوف. وقد يتم خلال ذلك 
الاستعانة بإحدى المستخدمات العاملات فى المنزل (الخادمة) إذا 
كان لها خبرة فى هذا المجال. أما بالنسبة للعروس وكذا بالنسبة 
للسيدات المتزوجات من الظبقة العليا وبعض شرائح الطبقة الوسطى 
فى الحضر فتتم الاستعانة بإحدى العاملات فى محلات تجميل 
السيدات (الكوافيز) أو حتى داخل إحدى قاعات تلك المحلات التى 
تقدم هذه الخدمة لزبائتها. (منى الفرنؤاتى) 

اللمزيد انظر: أحمد أمين: قاموس الغادات والتقاليد؛ منى 
الفرنوانى؛ بعض عادات دورة الحياة. 
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انظر: الدرب 
5 الخلاقة للرجال من أهل القزية أغنيائها وفقرائها 
قاضى أجره سنوياً (المسانية) فى صورة لبأ (قمح أو 
اوأكان يطلق عليه قديما اسم "المزين" لما يقوم به من عمليات 
الرجنال كحلاقة الذقن والشعر. ويتردد الحلاق على بعض 
ن بالقرية بصفة يومية لحلاقة الذقن: أما الشعر فيتم حلاقته 
يأ والبعض الآخر يمر عليهم بصفة دورية حسب الاتفاق. أما 
فيحضرون إليه فى مكانه إن وجد. وتتم عملية الحلاقة 
َه للأغنياء من كبار السن فى الصباح الباكر بعد صلاة الفجر 
والحلاق مركز لأخبار القرية» من خلال تنقله من منزل إلى 
اؤقد عرفت القرى قديماً الحلاق المعالج أو 'حلاق الصحة؛ إلى 
وْزَرَة الصحة :كا ار مجموعات من الحلاقين لإقامتهم 
المدارس الطبية ليتلقوا. قسطاً من التدريب ثم يمنحوا فى 
الأمر ترخيصاً بمزاولة بعض المهام العلاجية المحدودة كطهور 
رالتان). رف البور (التمامل). وجلع الخروس والفيان 
الجزوح: بالإضافة إلى بعض الواجبات الإدارية الأخرى كالتبليغ 
. وقد توقف العمل بنظام حلاق الصحة فى 
وانتشر اليوم نمظ جديد أهم ملامحه وجود محل خاص 








ا فيه عمله. وحضور غالبية الناس إليه؛ وتقاضى الأجر نقداً 





مرة. (عالية حبيب) 


الظقان: كان معظم الحلقان فى العصر المملوكى وما بعده تصنع 


الذهب: ولكن بعضها كان من النحاس؛ كما كان بعضها يصنع 
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من الفضة, وكثيراً ما كان بالحلقان النحاس حبات ملونة من العقيق 
والزمرد الرخيصة. وكان يثبت بها الأماظ أحياناً على شكل قطرة من 
الماء ثم يطلى لمنع الصداً. أما نساء الطبقة الغنية؛ فكن يستخدمن 
اللؤلؤ والزمرد المثبت فى الذهب, أو الزمرد والألماظ: كذلك اشتخدمن 
الحلقان الذهبية المنقوشة بنقوش شفتشية ممتازة, أو تحيط بياقوتة 
وتتدلى منها حلقات ذهبية تصل إلى ١6‏ حلقة منها /! فى الوسط فى 
نهايتها حبات صغيرة مستديرة. 

(تحية كامل) 

حلى الأذن: حلى الأذن بشكل عام هى الأقراط؛ وينبغى بدا 
نفزق بين نوعين من الأقراط: ما يعلق فى شحمة الأذن» وما اختص 
منها ليعلق فى صيوان الآذن. 

أولاً: أقراظ شحمة الأذن: يقال لها بالعامية (حلقان). وقد عرفت 
هذه الأقراط منذ أقدم العصورء لبسها الرجال والنساء على حد 
سواء عندما كان للحلى دور سحرى وعقائدى أكثر.من كونها أدوات 
للتزيين. وبالرغم من اقتصار الأقراط على النساء فى الوقت الراهن؛ 
إلا أن بعض الرجال- عند بعض الشعوب- يتخذونها أحياناً كنوع 
من التمائم يتيمنون بها لجلب الخير أو درء العين الحاسدة. والقرط 
ذو الحبة الواحدة- من لؤلؤ أو يقال له ثومة. وهذا التوع كن 
معروفاً عند العرب منذ القدم. وعادة تعليق الخرزات الزرقاء بالأقراط 
اشائعة عند النساء الشعبيات فى القرى والمدن المصرية. ويعلق القرط 
ب فى شحمة الأذن فى سن الطفولة: وهو التقليد 
الشعبى السائد, إلا أن بعض العائلات- فى الوقت الراهن- عزفت 























عادة فى فتحة 
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أ دلالاتها السحرية: ب 


















الوجود أقراط حديثة بها مشبك ضاغط لا 
إلى ثقب شحمة الأذن. ونحرص هنا على ذكر أنواغ وأشكال 
أط ذات الطابع الشعبى الذى يتضمن دلالات أو رمورً اسحرية 
ائٌدية", من هذه الأقراط: 

الساقية يتكون هذا القرط من جسيم مستدير (يشبه 
يدخل فى صناعته شغل المخرمات 
فتشى). وهو يتضمن غالباً رموزاً شكلية أو عددية ذات دلالات 
نذا النوع مازال منتشراً فى مصر وبخاضة فى الوجه 
ا هذا النوع من الأقراظط 


رئيسى من هذا القرط على.هيئة المثلث قاعدته 
ع أعلى؛ يتدلى منه عند زواياه ثلاثة "من القطع المعروفة" ب(البرق) 
شكل الكمثرى (أو قطرة الماء). ويرمز المثلث إلى العين» بينما 
ز الماء إلى الخير والبركة. 

3 العامة تشبه نصل الخنجر ا 
أ ومازلن يستخدمنه. وشكل السلاح يشير إلى 


تشتباك المّسَين هينته العامة زائرة فى وَسَطهَا'فتحكتان 
تان وهو مصنوع بأسلوب المخرمات» ويتدلى من هذا 
إذج عدد ا كفوف صغيرة وبعض الأهلة والنجوم: وكلها رموز 
اضافة إلى الاسم (شباك الحسين)» الذى 
على البركة والتفاؤل وقضاء الحاجات. 
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ويل انظر؛ إدوارد وليم لين. المصريون المحدثون.. شمائلهم 
عُلِنَ زيق العابدين المضابغ الشغبئ فى مضر»لشليمان 
حسن, الحلى الفضية فى جنوب المملكة العربية السعودية. 
الأرجل (الكاحل 8610: الخلاخيل تلبسها المرأة حول كاحل 
ويسشهيها البدو "حجول". والحجل فى اللغة هى العظيم فى كل 
والحجول هى أساور سميكة. مصمتة أو مجوفة؛ أو يكون 
الخلخال مؤلفاً من مجموعة من الأسلاك الرفيعة المتجاورة 
إل معأ “وقد يكن الخلخال من الذهب ».إلا أن الأكقن انتتشنارا 
ويكون مناالتجانل لطر بالقسة وقد تلبس 
أ خلخالين فى رجل واحدة» فإذا مشيت صدر عن احتكاكها 
تقول إحدى الأغانى: "رئة خلخاله 
الى من الخلنخال بنعض الجلاجل أو البلابل 
جل" أجراس صغيرة والبلابل كرات صغيرة) 
ا ا 


قرط خاتم سليمان شكله العام على هيئة نجمة داوودالسداسية, 
وهى معروفة عند الشعبيين بخاتم سليمان: وينتهى القزط من أسفل 
ببلبلة صغيرة» ويتالف خاتم سليمان من رمز من رموز العين (مثلين 
اطعين): 

قرط الهلال: ويعرف فى مصر ب(المخرطة)؛ ويستخدم هذا النوع 
من الأقراط الشغبية بكثرة: وتستخدمه كذلك المرأة فى النوبة 
والسودان؛ فتعلقه على صيوان الأذن أو شحمتهاء والنوع الكبير 
يسمى عندهم أجمبر بويا", أى القمر الكبير. وفى الجزيرة العربية 
يقال للنوع الصغير 'خماخم”, بينما يطلق على الكبير منه "خماخم 
الحبل". ومنه نوع آخر يقال له 'خماخم الرمان", حيث تتدلى منه 





















ثانياً: قرط صيوان الأذن: ويطلق على:هذا النوع من 
الأقراط 'شفاف". ويجمع على شفوف وأشناف: ويقال: شنّف 
المرأة: أنى اتخذ لها قرطأ من هذا التوع: وَهِوْ منعروف 
بأخرص”؛ وقد يوضع فى الخرص حبة أو مجموعة من حبات 
أصغرء أو يوضع سلك لولبى على جزء من الخرص بدلاً من 
الحبات. وقد يثقب صيوان الأذن فى أكثر من موضع ليوضع 
بها أكثر من خرصن. والمرأة النوبية من الكنوز تعلق فى 
صيوان الأذن '"قرطين فى كل أذن". أما المرأة النويية من 
الفاديجا؛ فتعلق قرطاً واحداً على صيوان الأذن. وتتزين نساء 
بعض القبائل المجاورة للنوية مثل البشارية والعبابدة وفى 
السوادن بالخرص. (سليمان محمود) 





فتحدث صوتاً 


الجن ليتمكنوا من إخلاء المكان أو الطريق حتى لا يصاب 
ابطريق الخطأ؛ فيطلب قبيله الانتقام: 

اتَمْشَار الهلاهال لدى تَسَنَاء الِريَقَ وآ 9عَرَبَيات: واقطراة 
أنّع من الخلاخيل ينتهى كل طرف منه بقطعة كروية أو ممكفبة أو 
َه تسمى 'رمانة”: كما أن جسم الخلخال قد يكون أملس أو يكون 
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عليه بعض النقوش (دقات)- وهى غالباً رموز عقائدية مثل الدوائر 
والمثلثات. وقد عرفت الخلاخيل أو الحجول فى كل البلدان الغربية, 
وبعضها يزدهر من,جديد حيث يأخِذ أحياناً شكر 
'الموضة". (سليمان محمود) 

للمزيد انظر: أخمد. أمين» قاموس العادات والتقاليد, تقديم 
ومراجعة محمد الجوهرى؛ على زين العابدين, المصضاغ الشعبى فى 
مصر؛ سليمان محمود حسن, الحلى الفضية فى جنوب المملكة 
العربية السعودية. 

حلى الاصابع (الخواتم): الخواتم هى حلى الأصابع؛ استخدمت 
منذ أقدم العصور» لبسها الرجال والنساء: واستعمل الخاتم كذلك 
لبحل محل التوقيع. وكانت عادة هبة الخاتم من الملوك إلى الأعوان 
عادة قديمة تدل على تفويض السلطة؛ ولهذا وهب فرعون خاتمه إلى 
ايوسف (عليه السلام) [سفز التكوين - إصحاح 04١‏ 47] واتخذ 
النبى (ص) خاتماً من حديد نقش عليه "محمد رسول الله". وكان 
اييختم به رستائله إلى الملوك» وكان خاتم أبئ بكر عليه نقش "نعم 
القادر الله" فى حين اتخذ عمر خاتماً نقش عليه “كفى بالموت واعظأ 
يا عمر". أما خاتم عثمان فكان عليه “لتعتبرن أو لتندمن", بينما كان 
على خاتم على "الملك لله" 

وقد تطورت أشكال الخواتم تطوراً كبيراً عبر العصور وانتشرت 
فى الوقت الراهن أشكال كثيرة من الخواتم الشعبية للرجال والنساء 
من الذهب أو الفضة أو القشرة» وقد يركب عليها نصوص. وبعض 
الخواتم الشعبية تحمل بعض الرقى أو الأعمال السحرية والأوفاق, 
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ذا المجال قد يشترط نقش الخاتم فى أيام معينة وأوقات 
» أو قد يتطلب نقش الخاتم والنقاش صائم,ء أو بعد أدائه 
أ فعينة: ومعظم هذا 'النوع من الخواتم يكون من الفضة بهد 
وتوسيع الرزق والحماية. وقد تلبس 
النساء خاتمين أو أكثر فى أصابع اليد والقدم. 
دول الخليج العربى؛ تعرف أسماء لخواتم الأصابع؛ منها 
" ويلبس غالبا فى إصبع الإنهام (لليد أو القدم)؛ ومنها 
اهد” ويلبس فى السبابة (وقد سمى باسم الإصبع الذى يرفع 
التشهد فى الصلاة)» والمرمى" ويلبس فى الإصبع الأوسط» 
خاتم ويلبس فى البنصر. (سليمان محمود) 
زيد انظر: على زين العابدين» المصاغ الشعبى فى مصر؛ 
ان محمود حسن؛ الحلى الفضية فى جنوب المملكة العربية 
الأنف: هى الحلى التى تزين بها المرأة أنفها تعرف فى 
البلدان العربية والأسيوية والإ ويرجع استخدامها إلى 
بعيد حيث ذكرت فى التوراة (سفر التكوين) فى عدة مواضع 


ت الخزامة فى أنفها والسوارين على يديها 












زأع” أو "خزامة". والخزام فى اللغة هو حلقة من الشغر توضع فى 
أثف البعير يشد بها الزمام. وقد ورد الخزام فى بعض الأغانى 
ويصنع خزام المرأة من النحاس أو الفضة أو يكون من 
ذهب عند بعض الميسورين. وعادة التزين بالخزام كانت منتشرة فى 
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15/3 وأوائل ق ,+5 وذلك عند بعض أعرابيات الشرقية والواحات 
وسيناء. كما كانت تتزين به نساء النوبة والسودان: والخزام لم يلق 
قبولاً عند المصريين القدماء..حيث اعتيروة غادة بربرية. 

وفى العراق» تلبس المرأة فى بعض المناطق حلية أخرى فى الجهة 
المقابلة للأنف, وهذه الحلية تكون على شكل وردة أو نجمة توضع 
بنتوء ظاهر. وهن يلبسن بين الخزامة والوردة "العران”: وهى حلية 
تشبه الخزامة تلبسها المرأة فى الغضروف الأوسط بين فتحتى 
الأنف. وقد وردت الحلى الثلاث فى الأغنية العراقية الشعبية: 

ألف هلا بحبيبى: الجانى زعلان 

لابس وردة وخزامة وبالوسط عران 

وفى بعض البلدان العربية يطلق على الخزام: الزسام. الزميم. وفى 
قطر -اكما فى مصر- يلبس الخزام فى الجهة اليمنى فى كثير من 
الأحيان وسيلة للتعرف على موطن المرأة. ومن الخزام نوع يتصل 
بسلسلة بها مجموعة من الدلايات والحليات ليغلق بشعر الرأس. حيث 
تصل زينته إلى وجنة المرأة, وقد تحتوى حلقة الخزام كرات صغيرة 
تتجمع "فى قتكل حَسنات"7إذ1 كان" الخرّامٍ من التوع الكبير قإتة يتدلى: 
جزء منه أمام الفم؛ وكذلك تضطر:صاحبة الخزام أن تمسكه بإحدى 
يديها عندما تضع:شيئاً فى فمها. 2 [سليمان محمود, وداد حامد) 

للخزيد انظر: المعجم الوسيظ.ص١!54:‏ أحمد أمين, قاموس 
العادات والتقاليد, تقديم ومراجعة محمد الجوهرى؛ على زين 
العابدين, المصاغ الشعبى فى مصر؛ سليمان محمود حسن. الحلى 
الفضية فى جنوت المملكة العربية السعودية. 
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َى:الرأس: تزين بها المرأة رأسها أو هامتها؛ ويدخل فى نطاقها 
١‏ الات لض لهام والتاج والقيقيه وحلى الجبهة مثل: العصابة 


نين: التراجى قمر» ونجمة: وتراجى تمبول: والخرص: 
بلة!:كما تتضمن الحلى التى تزين أغظية الزأس أمثل:.الشنكة لطاقية 
» والهلال: و١‏ الريشة. وسيرن الحديث.عنها تفصيلاً فى المادة 
(انظر-مادة: حلى شعبية)...... (وداد حامد). 

شعبية: تحمل المرأة الشعبية فى العادة» مجموعة من الحلى 
ية أو الذهبية: أو من النحاس المطلى بالذهب أو الفضة:؛ أو 
ار النضف كريمة. والحلى جزء مكمل لِرى المرأة الشعبية 


وي فى كل مكان من الوطن العربى والمرأة الشعبية/ البدوية: لا 


اسه عملها اليومى من نطافة البيت 


من القضبة باعتبارها خامة أقرب 
© ويهائها: وتكون المراة 


داك جمال المرأة البدوية أو الزن 
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وتحمل المرأة الث ة من الحلى: تبدأ من على 
هامتها حتى كاحل وأصابع قدمها. وقد تعبر أنواع هذه الحلى عن 
جالة المراة ]ذا كانت بكرا أومتزوجة :كما تعيز عن مكانتها 
الاجتماعية وحالتها الاقتصادية من خلال (كم) ما تحمله من حلى. 
ويندر أن يرى المرء امرأة شعبية (بدوية أو ريفية) ليس عليها بويت + 

والحلى كان ولا يزال يقدم فى المجتمعات العربية باعتباره 
من مهر العروس تحتفظ به المرأة» وهو ما يعرف ب(الشبكة). وتعد 
الشبكة ملكاً خالصاً للغروس. أما باقى المهر فقد يحتفظ به والد 
العروس, وقد تضاءلت هذه العادة فى المجتمعات العربية فى الوقت 
الراهن. حيث يضيف والد العروس إلى المهر حتى يستكمل جهاز 
العروس. وفى بعض المجتمعات العربية. يحرص الزوج على إهداء 
زوجته قطعاً من الحلى كلما أنجبت له. بخاصة إذا كان المولود ذكراً. 

وفى الوقت الحالى يتضاءل الاهتمام بالحلى الذ 
المدن- أمام انتشار مشغولات الذهب, اكاكس أل مشتولات الف 
كانت أكثر أصالة. وأكثر تعبيراً عن روح وذوق الشعب العربى فى 
كل مكان, ولا شك أن المشغولات الذهبية المصنعة بطرق ألية- أو 
نصف آلية- كما هوسائد فى الوقت الراهن: تفتقر إلى الحساسية 
الخاضة الناشئة مَن تلقائية الصانع التقليدى الذى كان يقوم بالعمل 
من بداية خطه الأولى حتى نهايته واكتماله. أما فى القرى والبوادى 
فلاتزال المرأة تفضل الحلى الفضية, وإن كان هذا التفضيل أخذاً فى 
التناقص. وحتى وقت قريب كان 'الصاغة” الشعبيون يبيعون الحلى 
فى الأسواق الأسبوعية: والصاغة المتجولون الذين يجوبون القرى 
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بع والأحياء الشعبية. وتتم عملية الشراء بالوزن مع فارق دقة 
ناعة. ودرجة عيار الفضة أو الذهب. وعندما كان الصائة فق 
والتاجر فى نفس الوقت- وكان هذا سائداً فى بعض القرى- 
المرأة الريفية أو البدوية إذا أرادت تطلبٍ تعديلاً خاصاً على 
الحلى؛ كإضافة بعض الخرزات أو تغيير بعض الفصوص» 
م كان (الصائغ) مستعداً للقيام بهذه التعديلات فى الحال. 
النساء يقمن ببعض التعديلات بأنفسهن. وقد تستخدم القطعة 
ير مجالها الأصلى؛ وقد تضاف قطعة إلى قطع أخرى (مثل 
كانت تملكها الجدة)- كنوع من التبرك؛ وهم كما يقولون 'بركة 
بأد" للاعتقاد أنهم.كانوا. أطهر وأتقى من الأجيال الحا 
استعملت الحلى بصفة عامة لدفع الأرواح الشريرة: وكتعويذة 
أذ الكوارث ولجلب الحظ السعيد. وبهذا. كانت الحلى:على رأس 
ائل. وهى كل ما يحمل أو يعلق أو يوضع فى جهة ماء بهدف 
الأذى أو جلب الخير. والاعتقاد فى الأثر السحرى للحلى ظل 
تدا حتى.وقتنا.الحاضر.عند الشعبينين..وإن كان هذا الاعتقاد 
بح فى صور التيمن أو التبرك. 

الجلاجل والبلابل والبرق: تزين الحلى غادة ببعض القطع 
غيرة مثل الجلاجل والبلابل والبرق وهى تحدث أصواتاً خاصة 
ند الحركة أو الافتزاز. وهذا ملاخظ بصفة خاصة فى الحلى 
اصة بالزار. وسبب ذلك الاعتقاد بأن لها قوة سحرية؛ وهو اعتقاد 
جذور قديمة: فالذهب له صفات منح الصحة والخلود؛ والذهب 
العمر ويكثر النسل ويضفى الصحة والجمال على حامله. 
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ولقرون طويلة ظل الذهب يمثل :المعدن الإلهى': وكان الكيميائيون 
القدامى يطلقون على الفضة: “القمر" أى “آلهة القمر". وكانوا يرمزون 
إليها بالهلال. 

بندقى: هو نوع من النقود- يستخدم فى الحلى والزيئة الشعبية 


نفا'. ومن ثم كانت حلى الرآس لها علاقة مياشرة مع الصفا. 
ا: كان شعر رأس المرأة- فيما عدا ما فوق الجبهة 
غين- يضفر بعدد فردى من الضفائر؛ ما بين إحدى عشرء. 
الل وعشرين ضغيرة: تتدلى جميعاً أسفل الظهر. وكل ضفيرة 
يبدو أنه كان يضرب فى البندقية. ويُعتقد أنه يقى من المشاهرة (أى بثلاثة خيوط من الحرير الأسود, أو تربط إلى شريط من 
العقم). ولهذا تعمد الوالدة إلى أن يكون معها بعض من هذه الثقود الأسود يشد خول الرأس. وكان يعلق بخيوط الصفا قطع 
حتى إذا دخل عليها أحد ومعها بندقى لم يضرها. وكان يعلقه بعض رقيقة تعرف ب"البرق”. وتتدلى الخيوط منفصلة علئ الضنفائر. 
المزضتى فى رقابهم آملين الاسنتششفاء به. وكانت بعض:التساء من اتؤلف جميعاً ما يعرف بالضفا. 
الطبقة الشعبية تلبس خبطأ من النقد البندقئ يسمونه “شدة بنادقة القرص: وكان القرص يوضع أغلى الرأس ليكمل الهيئة العامة 
بطول الجبهة على عصبة الراس أو الربطة. وكانت بعض النساء لصفا والقرص هو حلية مستديرة مدببة ومستديرة قطرها فى 
عند طهرهنا من الحيض- تضع البندقى فى.وعاء وتصب عليه الماء ٠‏ ويخاط القرص على قمة الطربوش. والقرص 
جتق الابقعاق تمن االحدل :فزدمم ابطق زه “تيور بت فوا ا > القركن اناس وهو مؤلق من ماسات من التوع الردىء 
تحلب عليه النجوم, فهم يصنعون بعضباً منه فى إناء به ماء, تركب على الذهب المخروج بنسبة كبيرة من النحاس. ويميز 
ويجلسون به فوق السظوح ليلاً. وعند طلوع نجم معين يزعمونه ص شغل المغرمات على هيئات زخرفية متنوعة: و'القرص 
يتلون بعض:العنزائم السحرية. ويزعمون أنه بذلك ينزل ماء فى إناء لَبَى! رقيق نسبياً ومشغول بزخارف بارزة (ريبوسية)؛ ويتوسطه 
البندقى؛ وهم يستخدمونه كدواء لكل الأمراض الجلدية. ويمكن لَغالب زمردة مقلدة (قطعة من الزجاج الأخضر). وتلبس هذا 
تضنيف الحلى الشعبية على النحو التالى: جلى أعلى الرأس. حلى لضن النساء اللائى يعجزن عن شراء القرص الماسى: فهو أكثز 
الآذن:خلى الانف: حَلىَ الزقبة وَالجَيَدَوَالَصَدَرَ حلى العضد : وهناك قرص أخف وزناً يستعمل فى المخدع (عند النوم). 
والمعصم؛ حلى كاحل القدم؛ حلى أصابع اليد والقدم. ظل الآن استعمال القرص. 
حلى الراس: حتى القرن التاسع عشر فى مصر. وفى القاهرة, فى بعض مناطق الخليج العربى؛ عرفت حلية ذهبية دائرية مقببة 
على وجه الخصوص. كانت حلى رأس المرأة المصرية ترتبط بزينتها زيما تكون شبهاً بالقرص الذهبى الذى عرف فى مر وهذه 
وهنيئة شغرهاء حيث كان الشعر يصفف بطريقة خاصة تعرف تسمى القبقب". والقبقب فى اللغة هى القحل أو الأسد. ويبدو 
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أن الاسم جاء من الهيئة العامة التى يوحى بها شكل القبقب على 
اهامة الرأس. ويغطى القبقب قمة الرأس ويتدلى منه سلاسل طويلة 
بها ذرارى أو جلاجل قد تصل إلى منتصف الظهر. والقبقب تليسه 
العروس صباح يوم الزفاف. وعرفت فى مناطق الخليج حلية ذهبية 
أخرى يقال لها "الهامة" ؛ والهامة فى اللغة هى الرأس, ويقال أعلاه أو 
وسطه. وتلبس المرأة هذه الحلية على هامة رأسها حيث ترصع عادة 
ببعض الأحجار. وجدير بالذكر أن العرب تزعم أن الهامة طائر 
يخرج من هامة القتيل ويصيح اسقونى اسقونى” حتى يؤخذ بثاره 
من القاتل, 

المزاحى: من حلى الرأس وهى كثيرة الاستعمال. وتتكون من 
شريط من الموسلين الأسود أو الوردى اللون» تطوى عدة طيات بحيث 
تكون رباطاً ضيقاً. ويزين وسطها صفائح من الترتر (أو الماسات 
المقلدة أو أزرار زينية) التى تثبت ملاصقة لبعضها. ويربط المزاحى 
حول الرأس» فؤق حافة ربطة الرأس ويشد إلى الخلف عند أعلى 
الربطة؛ بينما يتدلى طرفاه المزينان إلى الأمام فوق الصدر. 

وفى بعض دول الخليج العربى: تعرف حلية من الذهب أو الفضة 
أ حول الجبهة؛ وقد يدخل فى 
صناعتها السلاسل والمحبيات والمطرزات بأسلاك الفضة. ويتدلى من 
العصابة معلقات صغيرة من البلايل. وتبطن العصابة عادة بقطعة 
من الحرير حتى تكون ملائمة عند ملامستها للجبهة. ويحيط 
بالعصابة من الطرفين لوحان مزينان بنسلاك الفضة أو المحببا. 
ويعض الء 











تسمى "العصابة..وهى تلف أي 





ائب مؤلفة من سير 
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أو القضة, ويقال لهذا النوع سير مرصص'؛ وأغلب 
ل هذا النوع من قبل الرجال. 
أى العنبة: “العنبة" هى اسم آخر لحلية “القّصّةة ولكنها 
نهاء ويتراوح طول القصة من ١‏ إلى / بوصة؛ وتستخدم هذه 
ن قبل نساء الطبقتين العليا والوسطى. وتتالف من ماسات. 
على ذهب أو فضة وبعض الأحجار؛ وقد يعلق بها أقراط. 
القصة فى مقدمة ربطة الرأس وت إلى الخلف. 
وأس العروس خارج طرحتهاء كما يوضع القرص أيضاً. 
تحدم ماتان المليتان- الفطلة والفوطن؟ لتزيين شاهد 


آلف كل منهما من ثلاثة صفوف أو أكثر من 
أ تجمغها زمردة فى الوسط. وتثبت 
بربطة الرأس على هيئة إكليلية بجائب الرأس من طرف 
سة إلى خلف الرأس. 
الل الإشارة إلى وجود غتلية لثزيين جائب الؤاس::تثبث فئن 
نه فى الجزيرة العربية: يقال لها “العلقة" أو "العلاجة". ويقال 
فى العراق "علاكة". وهى على هيئة لوح مثلث (أو أكثر) مزين 
بعة من الفصوص وشغل المحيبات. ويتدلى من قاعدة المثلثا 
بعة من المعلقات المؤلفة من حلقات وورود صناعية وجلاجل. 


: خلية على 


أس أو جانبه. وجدير بالذكر أن حلية "الهلا" معروفة فى دؤل 
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الخليج العربى وبخاصة للف 
'البخنق"- وهو القطعة الخارجية 00 
والظهر. وتتدلى حلية الهلال على ج فوق'الغرة: ويتدلى منها 
ذرارى تتحرك مع حركة الفتاة. تخلزللا:اسانق بصو لثيرة. منها 
ما يعرف ب الساقية". 'عود الصليب" التى عرفت فيما بعد ب حجاب 
سَمك”:“المشط" اوأغيْز ذلك. ا انظر أيضاً:موات: خلى|الاذنن: حلى الرجلاً 
(الكاحل): حلى الأصابع (الخواتم): حلى الأنف, حلى الرأس. حلى 
العئق والصدرء حلى اليد. (سليمان محمود) 

للمزيد انظر: لين. المصريون المحدثون: أحمد أمين, القاموس: 
على زين العابدين» المصاغ الشعبى: سليمان محمود حسن. الحلى 
الفضية فى جذوب المملكة العربية السعودية. 

حلى العنق والصدر: من أقدم أنواع الحلى. استخدمت فى 
امتشيل يقل وين االيدا و هنوا ل سية در مق نم..وهناك رآ 
يقول إن الدافع الأول لاستخدام هذا الك القن برا 
إلى محاولة الإنسان لإيجاد وسيلة مريحة لحمل بعض التمانم 
التى يعتقد بأنها تحمل فى طياتها قوى سحرية قادرة على 
حمايته من أهوال الطبيعة وتمنحه الصحة والعافية..وهى مز 
الحلى التقليدية شائعة الاستخدام فى الوقت.الحالى. وتشمل 
جميع الأنواع التى تزين بها الرقبة. سواء كانت ملاصقة لها أو 
تتدلى على الصدر. وتختلف أشكالها ومسمياتها والخامات 
التى تصنع منها وتقنيات صنعها التى تتدرج ما بين البساطة 
والتعقيد. الحالة كحرز. 


آة الشعبية بمجموعة من الحلى الذهبية أو الفضية أو 
الذهب (القشرة). أهم هذه الخلى.على الإطلاق: العقود 
ارورنقنا على النجى التالى: 

العقود: هى حلى تحيط بالعنق؛ قد تلاصقه- أو يكون 
شكل 'طوق'؛ وقد يتدلى على الصدر فيكون على هيئا 
ل الؤخدات 

















المزتبطة بواسطة حلقات صغيرة وخرزات. 
انتشاراً يتالف .من صف أو/أكثن من الخرن 





















إلى تميمة أو تكون التميمة ذاتها..ومن العقود.ال 
بحب الزيتون"- وقد سمى كذلك لقرب هيثئة حباته من 
إيتتون ويصنع من الفضة أو الذهب أو من بعض الأحجار 
الخوز.الزجاجى الملون ومنه طزاز مزود بعدد من البلابل 
اليتون ببلابل"..وحب:الزيتون له اعتبان.خاص عتد 
٠‏ حيث يدل على البركة والطهارة والنقاء والتقوى. ومن 
نوع يعرف با اللبة' تكون خرزاته الذهبية مجوفة 
خرزة من نوع مختلف. ومن العقود:ما يقال له 'شعير” 
الشكله الذى بأخذ هيئة قرون صغيرة من الفضة غالبا أو 
ب المجوف. وهذه الأنواع من العقود لاتزال تستخدم حتى 
| وقد يتالف العقد من وجدات من النقد "البندقى”: ومنهااما 
لل فيئة أسطوانة مسيتمر. فى وسطه..ويعرف بأطراز 
ن الأسطوانة حجاباً. حيث يستخدم العقد فى 
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ثانياً: الكرادين: الكردان نوع من:العقود ولكن تحتل وحذاته 
مساحة أكبر على صدر المرأة. والقطع التى يتكون منها كثيرة 
ومتنوعة. من هذه الكرادين: 'قرون شعيرى» ويتالف من قرون من 
الذهب أو الفضة: وترمز القرون إلى الحماية (حيث تراها قروناً 
حقيقة على مداخل البيوت الشعبية). ومن هذه الأنواع ما يعرف 
ب'سملك بسمك". ويتكون هذا الكردان من عدد من الخرزات المعدنية 
يتصل بها تعليقة يتصدرها سمكة كبيرة: ويتدلى من السمكة قطعة 
من البرق والأهلة والأسماك الصغيرة (ومعلوم أن السمكة ترمز إلى 
وفرة الإخصاب وجلب الخير). ومنها أيضاً كردان "هلالى فلاحى', 


لآيات القرآنية أو أسماء الله الحسنى أو“ أحد:الأوفاق. ويكون 
على تحو ما يعرف باطران خيارة. 


القردالة؛ القلادة (قلادة لوح؛ قلادة حجاب): 
اخاتمة؛ وتتضمن القرآن الكريم فى حجم صغير. (سليمان 
( 
لزيد انظر: على زين العابدين؛ المصاغ الشعبى فى مصر؛ 
أن محمود حسنء الحلى الفضية فى جنوب المملكة العربية 
جانب عض الوحدات:الأخرئ (والهلال يتخذ تميمة شعبية للحماية اية مج المأثورات الشعبية. 
من العين والسحر ويرمز إلى الخير). ومنها 'عش بعوارض"» ويتكون الثوبية: تنقسم الحلى النوبية التى تصنع عادة من الذهب 
هذا الكردان من غدة صفوف (أدوار)» بينها خمس عوارض مسطحة قضة إلى: 

تتدرج:فى الضغر نحو" الجانبين إلى جانب وحدات صتغيرة تسمى “حلى العثق ومنها: قلادة البيه: عقد الجكد: الهلال (وهو سن 
الواحدة منها 'بذرة". والبذرة تتالف من أربع وحدات دائرية صغيرة النوبية): قلادة النقار (أو النجار)؛ مخنقة (دوجة): مخنقة 
تصطف حول وحدة خامسة تأخذ عدة أشكال. ومنها كردان 'عش #حفيظة (هافيط) للحفظ من الحسد: خلبة الصرة, الحلالة: 
هرمات"؛ ويتالف من خمسة مثلثات أكبرها الأوسط؛ وتتدرج فى .شف). 
الحجم نحو الطرفين. ويتدلى من كل مثلث عدة “بلابل”. ويدخل فى انياً. خلى الراس والرقبة ومنها: قرط بلتاوى؛ زمام (وهو لأسفل 
تركيب هذا الكردان وحدة “البذرة"؛ والمثثث عنصر هام فى المعتقد )“قرط ف (تميم) ويعلق على شحمة الأذن؛ زمام وسط» 
الشعبىء فهى تحوير للعين- ومن ثم يرمز إلى الحماية من النظرة 4 . حلية (شاو شاو) وهى تعلق على جانبى الرأس. قصة 
والحسد). وبعض الكرادين يؤدى وظيفة "الحجاب” إلى جانب كونه 
وحدة مصاغ أساسية. وقد يتضمن الحجاب المصحف الشريف أو 
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ثالثاً. حلى الأطراف ومنها: 
(كورد) خاتم (منقور أو منجور)؛ خاتم سيدى إبراهيم؛ حجل أو 
خلخال... 

والأساليب التقنية لتشكيل الحلى النوبية هى: )١(‏ تشكيل على 
البارد: (؟) تشكيل على الساخن. (5) قص وتخريم المعادن» (؟) 
قطع المعاين» (5) اللحام::(1),السبك؛ (/١).طرق‏ صنع السلاسل من 
حلقات "الزرد". والمرأة التى لا تتزين يقال لها: "امرأة عاطل". 

(سليمان محمود) 

حلى اليد (الأساور, الغوايش): الأساور من أقدم أنواع الحلى 
التى,عرفها الإنسان رجالاًونساء, واستخدم فى صنعها خاماتٍ 
متنوعة. وقد اقتصر لبسها الآن على المرأة فى معظم المجتمعات. 
والأسناور الشعبية فى الوقت:الراهن طرن وأشكال كثيرة من الذهب 
أو الفضة أو القشرة, منها العريض الذى يطلق عليها “دمالج"» ومنها 
الأساور التى تتكون من وحدات متصلة بعضها ببعض فتكون قابلة 
للحركة..ويمكن فتحها وغلقها. أما النوع الذى يتألف من سلك رفيع 
فيعرف ب'غوايش”. ومنها ,ما يكون على شيكل حلقات أو شرائط 
مكنا ليم ٠‏ بعضها بدون نقوش (سادة)» والبعض الآخر يتميز 
تبعاً للموضة. 
تهى طرف 
منها. أو طرفاها معأ بما يشبه الكرة: أو برأس حيوان أو ثعبان منها 
"أسورة ثعبان”. وقد تكون ذات رأس واحدة أو.ذات رأسين. ومنها 
نوع اسكندرانى يقال له حنش- وهى كبيرة نسبياً ومُشكلة بتفاصيل 





:زجع (كنم) يتان 
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باز الفك والأسنان. ومن الأساور "أسورة قلب” حيث ينتهى 
زف بشكل القلب. ومنها ما يقال له "حب الحمص”". وكلها 
ل كثيرة لا تقعاتحت حصر بسبب الإضافات المسثمزة: وهذا 
ح من الأساور يصنع غالباً من الذهب البندقى الشديد 
فيمكنٍ فتحها قليلاً لتوضع حول المعصم. وبعض الأساور 
ايش الرخيصة تصنع من خرزات العنبر أو من العظم أو 
اج الملون غير الشفاف. أما الأساور المرضعة بالما أو 
جار الكريمة أو اللآلئ: فتخرج غن طابعها الشعبى. وهى أكثر 
أظأً بالذوق العالمى. 

فى دول الخليج العربى- كما.فى المغرب العربى- أنواع 
هن الأساور الفضية. وقد تكون من الذهب, نذكر منها أساور 
الذراع (العضد .80010). ولذلك.يقال لها “المعاضد". ومن هذا 
"الزنود". وما كان منها عريضاً يقال له “دمالع” 
لنوع المجوف. وقد يكون بداخلها جسيمات صغيرة تحدث صوتاً 
الحركة. ومنها أيضاً "الأوضاح". وأساور أسفل الذرا ع على 
ال وأنواع مثل (الشمايل. حب الهيلء المسك). 





أيضاً. وهى 


الحمام طائر مغروف, وقد كان كثيراً فى الديار المصرية 


: قل اليوم. فقد كانت أغلب القرى لا تخلو من أبراج تضنع 
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07 0 200 أو ثلاثين: ات (القطارات) والطائرات. وحمامة.نوج التى أرسلها 
0 شف الأرض مشهورة معروفة. فقد أرسل الغراب أولاً فلم 
افعرف أنه لا يصلح :لهذا الغرضء فأرسل الحمام فرجعت وفى 


وتكون الأبراج مرتفعة من سبعة أمتار إلى عشرة. تبنى أولاً مربعة 
بالطوب الأحمنء كل ضلع منها نحو أربعة أمتار. فإذا علوا قليلاً 
أبدلوا الطوب بقواديس الساقية؛ ويجعلونها من الفخار صفوفاً 
صفوفاً؛ ويجعلون فمها من الداخل. ويصنغون حول الصفوف من 
الخارج عيوناً بارزة. لكى: يقف عليها. الحمام. ويضعون.أيضاً. الواح 
من الخشب عريضة يستريح عليها. ويأتى الحمام من البرية ويقف 
على تلك الأبراج أو"العيذان: والقؤاديس تملع لتعشيشة: فيتخذ ل» 
منها 'عشا ليبيض فيه؛ ومتى اعتادها لا يفازقها: ولا تمضى أشهر 
إلا وقد كثر فى البرج البيض. ومن عادة الحمام أن يبيض ويفرخ 
ويكون صالحاً للذبح فى شهر تقريباً. وقد يكون فى.البرج نحو ألف 
؛ فيكون مصدر ربح كبين 
: أن الجان تسكن بيوت الحمام. ام 

وهم يصفونه للضعاف الناقهين من المرض. وفى الإنجيل: كونوا الهناء: -١‏ وتعرف أيضاً بالجنة أو زهرة الفاغية أو الأرقان 
حكيماً كالحيّات ويسطاء كالحمام". والحمام معروف بالحب والغزل. اشجر الحناء فى كل مكان فى المنطقة العر, 
فإذا غاب أحد الرقيقين عن الآخر حزن عليه حزناً شديداً. وقد قال النوع من الأشجار إلى أنه يمكن زراعته فى ١‏ 
العرب والمضريون فى ذلك أشعازاً كثيرة وزجلاً كثيراً. وقد أخبر أشجار دائمة الخضرة, وذات رائحة عطرية مقبولة. ويستخدم 
بعض الناس أنهم راقبوا الحمام فوجدوا أن الزوجين لا يخون الأوراق والعروق الخضراء لشجرة الحناء فى أغراض الزينة 
أحدهما الآخر إلا نادراً. وحكى بعضهم أنه رأى أَنتَى حمام خادنت 
غير زوجهاء فرآها الزوج بغتة فما زال ينقرهما حتى أماتهما. ثم 
خرج هائماً. وغاب يومين ورجع بأنثى جديدة. وفى التاريخ كان لنوع 
من الحمام شان كبيرء وهو حمام الزاجل: لإرسال المراسلات» قبل 





ن أمشال العامة فلان زى الحمام: يغوى كل يوم برج', 
نه للّجل المتقلب, فإن الحمام قد يكون فى.برج. ثم يالف 
آخر فيطير إليه. وعدو الحمام الثعبان. وهذا هو الذى دعا 
ن.إلى وضع القواديس ونحوها. وقد.تالف.الثعابين برجا من. 
فييهرب الحمام حتى لا يعود. فى البرج شئ. والثعبان يالف 





في 
افته وبخروه بفاسوخ. لاعتقادهم أن رائحته تبعد 
















ات وشعورهن وأظافرهن. وتستخدم أوراق الحناء بعد 
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ستحقها وعجتها بالماء كنوع من الزينة الشعبية لنساء الطبقات 
الشعبية فى مصر وفى الكثير من البلدان العربية وذلك بتخضيب 
أينديهن وأزجلهن:» ب الأجزاء المخضبة لونا أ. 
مشوباً بالصفرة. وأكثر أنواع الحناء شيوعاً فى أسواق متصرء 
البلدية والبغدادية والشامية والهندية. والطريقة الشائعة هى 
تتخضيب أطراف الأيدى والأرجل حتى المفاصل الأولى: وكذلك 
راحة الكف وبطن القدم: وأحياناً يضاف خط بِجانبٍ المقاصل. 
ويجدد الخضاب كل أسبوعين أو ثلاثة. والحناء على الأظافر أكثر 
لعاناً وأشد صفاءً وأطول بقاءً. وبعض التشتوة يعقين الحناء 
بمعجون الجير والسناج وزيت بذرة الكتان» فيتحول لون الحناء 
الظبيعى إلى لون زيتونى مشرت بالستواد: وكثيراً ما تعمد النسوة 
إلى تخضيب الأظافر أو الأصابع بهذا اللون القاتم: بينما العقود 
الوسطى لحمرة الحناء الطبيعية: والكف على النقيض من ذلك 
يتوطلطة خط عرض أسود. والبعمن يتبعن أبنسط الظرق, 
فِيسودن الأنامل وراحة الكف.كلها. وقد عرفت الحناء بمنافعها 
العديدة وبخاصة فى الطب الشعبى فى علاج بعض الأمراض 
الجلدية: ويقال إن التخضيب له تأثيز ملطف للبشرة» ويقى الجلد 
من الرخوضة والخساسية: وأحياناً يستعملهًا الرجال: وبعض 
الرجال يخضبون بها لخافم وشتعرهم إذا شاب الشعر. 
ويمزجونها بالخل لتثبت. ويضعوتها على رأس المحموم لتخفف 
خلرازته. وخضاب الحناء منتشر فى الشرق من قديم: وفى ذلك 
يُقول الشاعر: 




















فى خضرة النقش المزرد 

مِن البلور فى شبك . تكون من.زبرجد 

ن الأغانى المشهورة عند المصريين: 

نا يا الخنا يا قطر الندى..؛ 

ت الأغنية قديمة ترجع إلى قطر الندى بنت خمارويه بن 
ند بن طولون لما زفت إلى الخليفة فى بغداد. وقد كانت الأغنية 
إدة حتماً فى عهد محمد على؛ إن سجل بغض المستشرقين نونة 


وزهر الحنا لطيف الرائحة يباع فى الأسواق. وشجرتها تزرع فى 
أتين ويعتقد النساء أنه إذا أخذت جماجمها؛ وهى الرءوس التى 
تتح» وغليت فى الماء ثم شربت أسقطت الحمل. والله أعلم. 
آما فروع الحناءء فتقوم عليها خرفة شعبية هامة لصناعة أنواع 
|النسلال التى ظلت قائمة فى صورتها التقليدية منذ أقدم العصور 
الوقت الراهن. وبخاصة تلك.الشلال المسنماة (مشنات). 
نآلوف أن تقرض عيدان الحناء بما عليها من أوراق» وتنقل إلى 
نجاف حيث توقف فى صفوف (كما فى السمسم) حتى ثالث 


#رثم:تنفض ليتم فصل الأوراق» حيث تستعمل:الفروع فى ضناعة 


وقد اشتهرت محافظة الشرقية بزراعة الحناء فى ق11: وحتى 
جد بها ها يعرف ب صغط الحنة": وكانث تتزكز زراعة الحناء 
بلدة الصوة بذات المحافظة. ويعتقد الشعبيون أن شجرة الحناء 




















قبور موتاهم مستبشرين بدخول:الجنة. وزهر الحناء يطلق عليه فى 
اتعرحنا",.بينما: يطلق عليهءفى اليمق تخنون” ».وشم ى عند" أهل 
الأندلس "البج", وفى الشام يقال له "القُطب”". 

وتنتشسر عادة التخضيب بالحناء فى: ااحتفالية الزفاف واحتفالية 
السبوع وفى الأعياد وبعض المواسم: ولكل احتفالية طقوسها 
الخاصة. 








(سليمان محمود, نبيل صبحى؛ أحمد أمين) 
"- كانت السيدات المصريات منذ القدم مولعات بتلوين أيديهن 
وأقدامهن باللون الأحمر واستخدمن لذلك الحناء؛ التى استخدمت 
على مر العصور والأيام. ويحصلن عليها من أوراق شجيرة الحناء, 
وهذا الورق يسدق ويبل بالماء فيتحول إلى عجينة يمكن استعمالها 
بعد ذلك. وكانت هذه الحناء من الأشبياء التى تَهتم بها المرأة افتمامأً 
بيراً فى زينتها وتجميلها ولا يستثنى من ذلك الطبقة الغنية أو 
المتوسطة أو الفقيزة: فكلهن يستخدمن الحناء فى ذلك الوقت. 
فتوضع عجينة الحناء على الأيدى بتقسيم.فنى»لا يتقنه غير 
المصريات؛ فتوضع فى راحة اليدء ثم تطبق الأصابع بحيث تكون 
العقلة الأولى مغموسة فى الحناء وتربط اليدء وتبقى لمدة ليلة. 
نزعت فى الصباح وجدت تاركة أثراً جميلاً جداً فى اليد؛ وكذلك فى 
باطن القدم والأظافز. 
وعادة ما تتكرر هذه العملية كل أسبوعين أو ثلاثة» وكانت هذه 
العادة ة فى معظم بلاذ الشرق» التى تستورد الحناء من 
مزروعات ضفاف النيلء حتى لقد كانوا ينظرون إليها على أنها من 
































أنواع الزينة لما تضفيه من جمال ورقة على الأيدى والأرجل. 
كانوا يضيفون أشياء أخرى مُثل زيت الكتان لتكتسب الحناء 
نّ الأسود وبذلك يكؤن لون (العقلة الأؤلى) أسؤد ولون العقلة 
يه أخمر أما باقى الأضابع فمن اللون العادى- الأصّفر المحمر 
لبرتقالئ الغامق. 

لك استحدمت الفناء تَتلوي الشعز وُتفوي'وتقد 


تجتمع المقربات للعروس من صديقات وقريبات وجيران؛ وتقوم 
العروس بتوزيع الحنة عليهن جميغاً ختى يشاركن العروس 
حتها. ولازالت هذه الليلة يحتفل بها فى جميع الطبقات تخت هذا 
م وإن كان استعمال الحنة فعلاً لم يعد له وجود الآن إلا فى 
بقات الشعبية؛ وفى قرى الريف. 

وكانت الثريات من السيدات يستعملتها بلونها الأصفر الذهبى؛ ولكن 
آلشَعبٍ اسَتعملن اللون الاحمر أو الأحمر القاتم: " (تحيّة كافل) 








ه الدلالات يكون أكثر التصاقاً بحواجب الرجال. 
أأما حواجب النساء فهى موضوع للتجميل و"التحفيف' البسيط أو 
ايد (حسب الموضة)» مع ملاحظة أن تجميلها وشكلها يرتبط دائماً 
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بشكل العينين وأساليب تجميلهما. وشاع فى الماضى أن يزال الشعر حول 
الحاجبين بعجينة السكر والليمون (الحلاوة)» ولو أن ذلك لا يستطيع أن 
يؤدى المهمة بالدقة المطلوبة. ثم دخل "الملقاط" وظل إلى اليوم هو الوسيلة 
الأولى شعر الحاجبين. وإن استمر لدى بعض حلاقى النساء 
استخدام "الفتلة', التى يستخدمها الحلاقون- عادة- لتخفيف شاربٍ الرجال 
(واليوم تخفيف حواجب بعض الرجال أيضأً). (علناء شكرى) 

حَوْرَيه من نوع الحدا وكانت فى الغالب تغنى بعده. مثالها ما 
يغنيه شباب العريس للعريس 

عريسنا يا نجمة الصبح يا هو 

يا مزين كل المحاضر هى هى هى 

إمك جابتك بليلة القدر ينا هى 

ختى الننى كان حاضرمى هق :هئ 


حرف الخاء 












أطين: انظر مادة: خرط الخشب. 


وَيَتحصل من مدلول الاسم أنها كانت من أغائى الحرب. وبعضه " المسمى المحلى للملاية النسائية عند بدو المناطق الشرفية 
يسميها 'هويوره". وكانوا ينهونها بقولهم: 'لعيون عيون فلان” أو . انظر مادةز.ملاية. 
“محبة بفلان". (أحمد أبوسعد) 0 ذاعت طريقة الخشب المخروط ,1/000 1000 فى 
المُويّاك: خمس حلقات من القماش تلف حول الضلع الخشبى لستائر الخشبية للنوافذ والمشربيات. وتقوم هذه الطريقة على 


(المقابل لمصوت آلة الطنبورة) على مسافات,متساوية من بعضها 
١‏ تستخدم لشد الأوتار الخمسية: فيربط الوتر من طرفه فى 
الحلقة المخصصة له. وتلف الحلقة على محور الضلع الخشب 
للطنبورة مع دفعها جهة اليمين أو جهة اليسار حتى يشد الوتر 
حسب الدرجة المطلوية... (محمد عمران) 


,قطع صغيرة من الخشب المخروط فى أشكال متنوعة ومحددة. 
ابيس ومواضفات خاصة. حتى تبدؤ وكأنها شبكة منسوجة 
اخشبية صغيرة بينها فتحات تكشف عما: وراءها: وهذه 
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الاجتماعى الذى كان يفرض على السيدات فى الماضىء فتعمل 
اللشربية على منع حرارة الشمس ودخول الضوء اللطيف والنسيم 
العليل إلى داخل الحجرات: وتمكن'فئ نفس الوقت السيدات من 
مشاهدة ما يجرى فى الخارج دون أن تضايقهن عيون الفضوليين. 
على أن هذه الطريقة فى تجميع الخشب المخروط استخدمت فى 
فروع أخرى كبعض الأثاث والمنابز. 

وقد ورد اسم خط الخراطين فى إحدى الوثائق المملوكية المحفوظة 
بندار الكتب المصريئة (تحت رقم 1107), وكذلك إشارة وثيقة 
السلطان الغورى إلى "حمام الخراطين": والمقصود الحمام الذى كان 
'بخط الخراطين"». أ كما يقال "سوق الخراطين" حيث كانت الحرف 
.تتجمع فى أماكن يطلق عليها "سوق" أو "خط' أو 'خان” أو "خارطة 
للنحاسين والعقادين والنشارين والنجارين وغيرهم. 

وكان يقوم بعملية خرط الخشب خراطون قاعدون القرفصاء, 
يديرون المخارط باقواس. ويستعملون أرجلهم وأيديهم فى عملية 
الخزط: ويقومون غلى تشكيل الخشب بآلات حادة, فيعملون جذوراً 
دائرية تحدث نتيجة دوران قطعة الخشب المراد خرطها حول 
مخورهاء والضغط بالآلة الحادة أثناء الدوران. وقد برع الخراطون 
المصريون فى ابتكار أشكال غاية فى الرقة والجمال عن طريق تجميع 
القطع ١‏ المخروطة؛ وعن طريق التغيير فى الكرات والفواصل» 
وملء الفراغات بقطع أصغر. وقد أدت هذه الطريقة إلى الانتفاع 

















بالقطعالخشبية الصغيرة.التى قد لا تصلح لشئ آخر, وهو عامل 


اقتضادى ارتبط باستمرار صناعة المشربيات التى لايزال لها وجود 
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خدامات أخرى كثيرة لما تتميز به من قيم جمالية واقتصادية. 
ة الخشب نوعان: الخراطة البلدية وتشمل خرط أرجل 
والمناضد والأثاث عموماً. والخراظة الدقيقة وهى خراظة 
ات ومنها أنواع مثل: “الميمونى" (ومنه ميمونى عذل وميموثى 
يميمنونى مائل)؛ 'الكنائس' (ومنه صليب فاضى؛ وصليب 
ن)» ومنه 'المتلوتة' (أى الوحدة على شكل مثلث)؛ ومشة "شكل 
5 (سليمان محمود) 
زد انظر: عصمت أحمد عوض؛ صتاعة خرظ الخشبء مج 
أت الشعبية. 
الخزقة هى الثوب.أى الرداء الغليظ:الذى يلبسه الفقزاء 
المتصوفة فى الشرق. وكلمة أخرقة' تعنى كذلك قطعة 
» ؤيسمى بائع الخرق إقى'» ويبدو أن كلمة خرقة تدل 
الع من رداء كان يستعمله البدو. (سليمان محمود) 

ريد انظر: النويرى» تاريخ مصر. مج"؛ رينهارت دوزى, المعجم 
قل بأنسماء الملابسن عن العرب: (ت. أكرم فاضل). 
ينسج فى مصر سداه من الحرير ولحمته من 
ف: انظر مادة: الضوف. 
- الخزامة: حلية للأنف تتزين بها المرأة, وكلمة "خزامة” 
لأصل تعنى,خلقة من الشعر توضع فى ثقب أنف البعير يشد 
لرّمَام. وقد شاع استخدام المرأة لهذه الحلية, وعرفث بهذا 
الكثيز من البلدان العربية كالمملكة العربية السعودية 
رأق وغيرهما. وهى فى الكويت عبارة عن حلقة من الذهب تتدلى 
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افنها عناقيد من اللؤلؤ.. وفى مصر كان عبارة عن حلقة تضعها نساء 
بعض أسر الطبقة الذنيا فى الريف والحضر: خاصة إقليم الشر: 
اؤقند ورد.ذكر الخنزاع فى بنعض الأغناتا اللشتعنبية وعند المزا 
الميسورة.يكون الخزام جلقة .من الذهب.معلقاً بها ثلاث 
خرزات. (وداد حافد) 

الخرْتة فى التجويف المصنوع فى النهاية الغلوية لعامود أل 
الربابة؛ وفيه موضع مفاتيح شد الأوتار (محمد عمران) 

الخضاب (صبغ الشعر): اعتاد بعض المصربين من رجال ونساء 
أن ايتخضبوا: وقد كان الخضاب أولاً بالحناء: ثم هتارؤا يتتضبوت 
باللون الأسود. بمسنتحضرات من الصيدليات» يسنترون به الشيب 
ليدلوا على صغر.سنهم أو سنهن, ومنهم من يجيد الصبغ حتى يرى 
أن/النصبوغ طبيعى. وقد استتحدثت مواد:وطرق جد 
يوم (أحمد أمين) 

خضرة محمد خضر: مغنية محترفة ذاع صيتها فى صنف الغناء 
المعروف بالمدائح وبالدين من القصصن الغناثئ: ولدت خضرزة عام 
147 فى إحدى'قرى محافظة الغربية بمصر'فى أسزة يحترف 
أغلب أفرادها غناء المذائح» ولا سارت على الذرب نفسه كشفت عن 
قدرة متميزة.فى الغناء وعن صوت.قوى ظل معاماً.من معالم تميزها 
اسائر.المداحات :من صنفها: جاءت خضزة إلى مدينة القاهرة 
لتشترك مع مجموعة من المغنين والعازفين فى تكوين فرقة للغناء 
الشعبى أسسها الراحل زكريا الحجاوى فى أوائل ستيثيات القرن 
الماضبى. ومنذ.ذاك الوقت راح اسم خضرة :يعرف فى“'محافل الغناء 





وتتجدد كل 
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| والاسليما: فى تجمعات جمهؤن:المدن# فلخ المنايسبات! الل 
القومية: التى كانت تنظمها وزارة الثقافة فى تلك الأيام. 
ةاتمارس تشاطها :الغنائى فى الحفلات الخاضة وفى إظار 
ابعة للدولة حتى وفاتها عام //15: ٠‏ (محمد عمزان) 

كانت الخفاف تلبس ققديماً فى مصر من قبل الرجال 
الى حد سنواء: وقد منعت النساء من لبس الأخفاف فى عهد 
بأمر:الله. حيث منع الأساكفة من عمل الخفاف لهن وشدد فى 
انيت الخفاف تلبس أيضاً من قبل الرجال بعد فتح الأتراك 
فى أيام الحملة الفرنسية كانت الخفاف تلبس من قبل الرجال 
نأء على قدم المساواة. وهذه الخفاف هى نوع من النعال؛ تصنع 
جلد المراكشى الأحمر أو الأصفر. ولم تعد الخفاف تلبس فى 
فى أيامنا هذه من قبل الرجال: أما النساء فظلان يلبسنها 
". وكان فى مصر سوق يعرف بأسوق الاخفافيين 
اع فيه الأخفاف, وكانت بعض الأخفاف تزركش بالذهب الأحمر 
بالدر والجوهر- مما يخرجها عن طابعها الشعبى. وكانت 
,تلبس من قبل النساء فى حلب وفلسطينء وفى اليمن ومكة 
اق ومازالت منتشرة فى.عدد.من البلاد العربية: ويغرف فى 
دية باسم زرابيل» ويعزف “بالبابوش" أو "البابوج' فى 
زَائْر والمغرب. (سليمان محمود) 

للفزيد انظر: السنيوطى؛ حسئن المحاضرة: مج11١41‏ الكونت دى 








مابزول: وصف مصرء ج14١؛‏ رينهارت دوزىء المغجم المفصل 


الملابس عند الغرت: (ت. أكرم فاضل): بغداد. 


195 


























الخلبوص (الغايش): الخلبوص فى عرف أهل مضر "الجمع 
خلائيص"' كالسترى فى عرف الأتراك: وكان يضاحب الغوالم؛ أى 
المغنيات. ذكر الزبيدى ضاحب "تاج العروس" أن الخلابيس هم 
المتفرقون من كل وجه لا يعرف لها واجه. وأن الخلابس: الحديث 
الرقيق والمرعونة, أو الشئ الذى لا نظام له. الذى لا يجرى على 
استواء غير مستقيم» وهم اللئام» الأنذال» واحدها (خلبوس). 

وأما لفظ "خول" والجمع (خولات) فقدٍ أطلق على المخنث (خنته) 
الزقاض:ويسمئ أيضناً بالغايش. وقد ذكر الجبرتى فى عجائبه 
(الجزء الزابع): المخنشون. الذين يعرفون بالخولات. والمخنث من 
"الخنث” أى اللين. هذا الخلبوص "السنترى” أى الشخص المضحك١.‏ 
يرادفه 'الطناز” وكما جاء فى دَيوان سيف الدين بن المشد 

عجل إلى فعندى سبعة كملت 2 وليس فيها من اللذات إعواز 

طار وظبل وطنبور وطاس ٠:‏ . وطفلة وطباهيج وطتّاز 

ظل أهل مصر يطلقون كلمة خلبوص على الرجل الحقير ويبدو أن 
الكلمة لها علاقة بكلمة ”.والذى أصبح كما يقول, 
للهلس وأنه يعنى الفسق والفجر والكذب والهجص. وتغيرت دلالة 
اللفظ وأصبح يطلق الآن على من له علاقات نسائية كثيرة» وتقال 
كذلك للأطفال الأشقياء على سبيل المداعبة خاصة وأن "الخلبوص: 
اسم طائر أصغر من العصفور. 

انتشر الخلابيص فى مصر يرقصون فى القرى يصاحبون جوق 
المغائى (هز القحوف)» وذكرهم الجبرتى كثيراً فى مصر المحروسة 
فى عجائبه؛ وفى عصر محمد على فرضت عليهم ضرائب فى ظل 














مرادقاً 
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مالاختكار.وتحفل سجلات أعداد النفوس فى مصر بعد 
القرن التاسع عشر بإحصاء أعداد الخولات. 

ث لين عن “الخولات” (الغياش) الذين يحلون محل الغوازى 
نالبدورهم تماماً. ب يالتهماون المننؤو» ويتبياضن إن سيفتق 










يسيرون فى الشوارع فى غير وقت. الرقص.تقليداً. للنساء,. 
ككانوا يستخدمون الرقص.فى الحفلاتالخاضة, والعامة.ففى 
الات الزفاف كانوا يعرضون رقصهم وألعابهم أمام منزل 
أو فئ /١‏ 
الباس الخلابيض مميزاً لهم حتى نهاية القرن التاسع عشر؛ 
الاحظه جيرار دى نرفال عندما زار مصر فى النصف الثانى من 
ن التاسع عشر “نصفه لباس رجل والنصف الآخر لباس امرأة: 
إيتكون عادة من سترة مقفلة وحزام ونوع من التنائير (الثوب 
قى). ومع ذلك فشكلهم العام نسائى أكثر منه رجاليًا. ذلك لأنهم 
يطيلون شعورهم ويضفرونها على طريقة النساء. وهم يقلدون 
بدهن الجفون وتلوين الأيدى بالحناء'. ويصف فلو 
الخلابييص؛ ويدعى حسن البلبيسى والذى كان يرتدى ثياباً 
أسدل شعره المضفور على منكبيه وزجج حاجبيه 
وألصق فى ظهر سترته دنانير مذهبة وشد حول وسطه 
اما من تمائم مربعة ذهبية وراح يدق الصاجات ويرقص. 




















أحد 
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كان الخلبوص: يستخدم كخانام.للعؤالم: بالإضافة إلى ما 
يقوم به من تهريج»:فقد .كان يجمع النقوط “الأنقاط” وعند كل 
عطية كانت تنطق منه كلمة "شويش”' آو هى تحريف عربى لكلة 
"شا.دباش”.الفارسية التى تعنى افرخوا يا أهل اللعريس 
وارتبطت بالنقوط وترادفها. وكان يستثير الحضور خاصة 
عندما كان يقوم أحياناً ببل لسانه بالنقود الذهجية ويلصقها 
على جبهة الغازية (مفرد غوازى) ووجنتها وذقنها وشفتيها. 
ويجمع:هذه العطايا من الحضور ويقوم.بأداء ذلك القعل بعد 
كل.عطية. وكانت.الأنقاط إحدى.العادات,القديمة» وعندما 
أضدر السلطان:القانونى 'قانون نامه مصر" :حذر منها “فليلة 
العرس تخرج العروس:غلى الجميع سبع مراك: وهم يحتسون 
الخمر ويمارسون الفسيق والفجور: وفى كل,ظرة تخرج بلباس 
جديد وطلعة مختلفة» وعندما تحل بالمجلس تلعب وتلهو وترقص 
ويقوم الحاضرون بلصق النقود على وجهها". قيل فى الأمثال 
فرح .بلا نقود زى ميت بلا خيوط'. 

(السيد عشماوى) 

للمزيد انظر: مرتضى الزبيدى: تاج العزوس من جواهر 
القاموس؛ أحمد اتيمور: معجم تيمور الكبير.فى الألفاظ العا 
فؤاد متولى: قانون نامه مصر؛ وليم لين: المصريون المحدثون؛ ثروت 
عكاشة:.مصر فى غيون الفرباء منالرحالة.والفنانين والأدباء.. 

اللخال: من الحلئ الشعبية التى.تلبسها المرأة فى الرّجل؛ وقد 
يصنع من الذهب أو النحاس المطلى بالذهب؛ وقد درجت أكثرية 
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قيما قَضنى على لبس خلخالينفى الرّجْل الواخناة وكن أغندما 


ورف الخلخال عند البدويات باسم الحجل. ويسمى فى الكويت 
اويكون منالذهب. وهواحلية تزين بها المرأة كاحليها؛ عبارة 


بيس الخلخ اختص بها الشرق: وتعرفها المرأة فى معظم 
الأسيوية والأفريقية والعربية: وكانت النسناء والفتيات في" التضور 
هة'يليسن حول كواحلهن خيوطاً معلقاً بها أجراس صغيرة. 

قد بدأت ظاهرةالبس الخلاخيل تنقرّض فى الكثين من المذن 
ومع ذلك مازالت بعض الأعربيات ونساء الضحراء فى مضر 
اؤاليمن يستخدمنها حتئ:اليُؤم. وأضبحنا 'ترى فل الوقث 
الى مؤضة جديدة نجد فيها بغض الفتيات فى المدن يستخدمن 
من الذهب حول الكاحلين. ٠‏ (وداد حامد) 

زيد انظر: عبدالرحمن زكى. الحلى فى التازيخ والفن. 

ارى: إبقاع شائع فى دول الخليج العربية يصاخب إثشاد 
ب ويؤدى على الدفوف بمصاحبة الطبول؛ ويقوم التوقيع على 
الزباعى: لكن تميزه الأساسى يأتى من تداخل وحدات الضرب 
أرظنها. وكذلك يأتى:من'الضربات الأساسية والفرغية مع العديد 
الحشنوات والزركشات التى تتؤزع منا بين الضزب غلى الذقوف 
على الطبؤل..٠٠‏ (محمد عمران) 
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الحمُساوى: آلة نفخ موسيقية مجهزة من قصب الغاب تتكون من 

قصبتين متساويتين فى الطول والاتساع؛ فتح على صدر كل منهما 
ثقوب فى خط مستقيم: وفى مقدمة القضبتين- من أعلى- 
ريشتان مفردتان (دون وصلات). والخمساوية تصدر صوتاً 

مزدوجاً. وهى آلة صغيرة الخجم لا يزيد طولها عن ٠‏ اسم 
فى مَصترٌ لدي الهؤاة من" الصَبَيْة والشتجَاتوتعرّت لدي المحترف 
افق النيلئن وشلطنة سان 'باسم الحزمارة» و القروق:فن: الاردن) 
و"المطوى" فى العراق والسعودية. .. (محمد عمران) 

الحُمْسَاويّة. هى.آلة.النفخ. الموسيقية نفسيهاء المعروفة باسم 
"الربعاوى" لكن كل من.بداليها مفتوح عليه خمسة ثقوب, ولذا سميت 
بالخمساوية. وتنتشر على هذا النحى فى سائر أنحاء مصر وخاصة 
مع العازفين الهواة: (انظر مادة: الربعاوى) (محمد عمران) 

خُولف: مصطلع متعدد المعانى يستخدم فى عديد من السياقات. 
فيعنى: ١-المغنّى‏ الذى لا يتمتع بقدرات موسيقية. ؟-الغازف الذى لا 
يجيد الاداء على آلته المؤسيقية. ؟-الصوت. الصادر .عن الآلات 
الموسيقية غير المنضبطة فى تكوين أجزائها. 

خيال الظل: أحد الفنون الشعبية العروسية الثلاث (إلئ جانب 
الازاجوزةوَصندوق الذنيا): اول من انتبه:إلق'هذا )لفن الشعبى 
العلامة أحمد تيمور باشناء الذى نظز إليه علئ أنه أحد:الفنون 
الدرامية فكان اهتمامه بالنصوص الأدبية فيه. وكان خيال الظل 
أشبه بالسينما قبل اختراعها . ويقوم هذا الفن على نض درامى ب 
له خصيصاً كالمسرح تماماً. والنصوص التى بقيت لنا تطورت من 
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إل الشساشة. وأثناء الغزضن يعسن اللمفايلونَ إلى تهزيكهًا 










إلى ما يمكن اعتبارة أذبّاً شعبياً 
ادياً من المجتمع: 
وص أخيال الظل تسمئ 'بابات": ومنها نصوص ابن دانيال 
: وهناك بعض الشخصيات ظلت ثابتة؛ مثل شخضية “المقدم" 
اللأقى:. 

(خَيال آلظل) فى معظم الأقطار العربية فى القرون 
» ويقال إن موطنه الأصلى الهند أو الصين والجزر الجنوبية 
جنزيزة جاوه: ثم إلى تزكيا والأقطار العربية: فى فصر كان 
رهف العصترين»الفاطسى-والمعلوكى» 

انت شخوص خيال الظل تصنع من جلد الحيوان الصلبء 


ايل) هذه الشخوص لتحريكها من وراء نستازة» وعند العفرض 
ظلال الشخوص على الشاشة من الجهة الأخرى فيراها 
إجون واضحة بعد أن تطفاأ الأنوار. ويضاء من داخل المسرح 


باح زيتى تحبس أنواره حواجز بحيث يمكن للضو: 






وهم يؤدون بأصواتهم حوار التمثيلية الظلية؛ ويصحب 


اك مسارح أخرئ فئ أكشاك مفصلية يمكن طيها وحملها من 
ان لآخر. من مسميات خيال الظل: "ظل الخيال"؛ 'خيال 
كارة”. 'فن المخايلة". انظر أيضاً: إبراهيم حمادة: وان 
ال (سليمان محمود) 
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خيمة (بيت شعر): يطلق.غلى هذا السكن عدة أسماء مثل ”البيت 
العربى' و'بيت الربيع' و'بيت الثلة". والاختلافات التى تميز كل نوع عن 
الآخر تتعلق بالخامات المستخدمة فى صناعة سقف وآروقة البيت رغم أن 
لها:جميعاً نفس التصميم الإنشائى, فيضتع بيت الربيع من صوف 
الأغنام, وبيت الشعر يدخل فى صناعته شعر الماعز وهما يستخدمان فى 
فصول الخريف والشتاء وجزء من فصل الربيع. أما بيت الصف فيستخدم 
فى صناعته الأجولة "الغراير”,بعد فردهنا وتبطينها من:الداخل بقطع 
هندسية الشكل من القماش الملون بالوان زاهية ويستخدم فى فصل 
الصيف. ويطلق على هذه الأنواع جميعاً اسم "البيت العربى". 

وإلى جانب.هذا النوع المستخدم للسكنء نوع آخر أقل حجما وقد 
يقام ملحقاً بالبيت؛ ليستخدم للطهو وإعداد الخبز أو .يقام فيه النول 
اليدوى للنسيج. وهناك بعض البدو الأقل ثراء يستخدمونه فى 
السكن.,ويسمى هذا النوع 'الخيشة" ويصنع من أجولة الخيش 
ويرتكز على عمود واحد فقط يسمى أجابر. 

أما/الأجزاء:المكؤنة للبيت.العربئَ فتتكون من البين”:ى”الاروقة 
الأربعة التى تمثل جدران البيت, ثم القوائم الخشبية وعددها اثنا 
عشربعموداً؛ وأربع عشرة قطعة من الخشب مقوسة قليلاً أو على 
شكل زاوية منفرجة هى الجوازل” يتراوح طول الواحدة بين ثلاثين 
وأربعين سنتيمتراء وأزيع عشرة قطعة .من الحبل يتراوح طول 
الواحدة منها بين + ئ أومةة ».ثم أربع عشرة 
قطعة:من الحبل يزاعى أن تكون كل منها أطول من "الجازل بما 
يسمح بعمل عقدتين واحدة عند كل طرف ليتكون منها "العماير". 








ة وعشرة أمتار د 
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الأخلة” لتثبيت السقف بالأروة 
1 بعداهما ؛سم؛ 6٠اسم‏ يكون بكل منهما تجويف مستدير 
امنتصيفها يتسع بمقدار قطر عمود الجابر العلوى وهو عمود 
ا الأساسى للبيت وتسمى هذه القطعة الخشبية "الكربه". 
الإعداد السقف "البدن” وذلك بعد جز الأغنام وتقليم الماعز حيث 
السيدة عدداً من الوحدات الطولية من خام الصبوف على نول 
بعرض ٠‏ دسم وبطول السقف المطلوب الذى يتراوح طوله بين 
أمتار واثنى عشر متراً؛ وتسمى كل وحدة من هذه الوحدات 
المسدة' أو أشركة” ج من الصوف الخشن المخلوط 
كر الماعز حتى يقاوم العوامل المناخية؛ ويحتاج السقف أيضاً 


أشرطة تنسج من الضوف بعرض ١٠سم‏ وبطول السقف 






















نسبة للتقسيم الداخلى للبيت العربى؛ فتكون عادة من حجرة 
واحدة, فإذا ما أقبل بعض الضيوف, أمكن تقسم البيت إلى قسمين 
3 بواسطة بطانية ملونة: وتشد هذه البطانية ما بين 
الأوسط' والمقدم”". وعادة تشغل النساء الجزء الداخلى من البيت؛ 
ختان أحد الصبية فيشكلون 'دروة' مربعة الشكل وهم يسمون 
“الحجبة: فى بعض الأحيان.... (حنا نعيم). 

وداد حامذ: البيت العربى: دراسة لنمط المسكن عند 
الساحل الشمالى الغربئ لمصر: مج الفنون الشعبية. 
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حرف الدال 





















ان: غناء وزقص يتخذ أشكالاً عدة فى منظقة حضرموت 
ن» منه الذان الذى يؤديه عدد من الشتعراء يجلسون فى حلقة 
كل منهم بمقطع من الشعر رباعى أو خماسى أو سداسى 
ات ويأتى فى موضوع معين. فى أثناء الإلقاء يقوم شخص 
ر (يعرف باسم الملقن) بتدوين هذا الشعر. ومتى انتهى من 
وين يقوم بتلقين مقاطع الشعر إلى مغنى أو منشذ الجلسة الذى 
أهنَدَا الشعن إلى غناء ذئ طابع لحنى خز وغَتير مقاينابوزن 
اسى. وبعد أن يفرغ المنشد من أداء المقطع الشعرى يقوم 
آخر بإلقاء مقطع شعرى فى القافية نفسها وفى ذات الموضوع _ 6 
الكاتب ثم يلقنها للمنشد وهكذا يتوالى إلقاء الشعر وتدوينه 

اده حتى يأتى الدور على الشاعر الذى بدأ الجلسة فيتغير 

ذ شكل الشعز وقافيته وطريقة إنشاده أيضاً. (محمد عمران) 
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اءورقص معروف عند البحارة فى حضرموتثا 





دان الأربادى اللاعب الذى يظل الدبور الخاص به فى الدوران بينما باقى 
باليمن تستخدم فيه آلات وأدوات موسيقية كطبل المرواس والرحمانى [اتؤقفت عن الدورات. ويمكن للاعب أن يرفع الدبورً الخاص به 
كما تستخدم له آلة المزمان والشبابة وأحياناً آلة العود. ويجرى غناء 
دان الزربادى على ميدان بسيط لكنه يقوم على تداخل النبرات 
وتعارضها مع التوقيع بالتصفيق وخاصة فى الأقسام التى يتخللها 
الرقصن.... (محمد عمران) 

الداير: زى ترتديه بدويات شمال سيناء. هو زى فلسطينى منتشر 
فى ثنتئ أنحاء شقال يع القبائل. وسبب ذلك أنه كان 
يعد الزى المدرسى الرسمى فى فترة الاحتلال الإسرائيلى لسينا؛ 
(/191/5-15717) وهو الداير و"الجنعة". والداير جونلة سوداء مدككة 
بأستك عند الوسط؛ وترتدى فوق أى جلباب» ومعها الجنعة (القنعة) 
حيث تغطى الجزء العلوى من الجسم.. (علباء شكرى) 

اللمزيد انظر: منى محمود صدقئ. الازياء الشعبية لبدو شمال 


















يده ويضعه على آخر ليتوقف دورانة ليفون هوافى'المبازاة. 





اتهى بمخروط ينتهى بمسمار خاص له شكل على هيثة 
يزيلها البعض بالسكين. وطريقة اللعب أن ترسم "حوط" 
جيرة) يرمى فيها بالبلايل. وعلى كل لاغب .أن يلف على 
والبلبل خيطا يسمى 'كيطان", ويلقى به بشدة فيدور اليليل 
..فمن يبقى بلبله داخل الدائرة (الحوظة) يظل يتلق 
بلابل الآخرين. وعد خاسراً..ومنهم من يحمل بلبله وهو 'يفر” 
احؤل نفسه على يدهاؤيلقئ به غلى الببلبل الذى فى الخوطة 
ن التحدى وإغاظة صاحب ١‏ 

الاثُة: اسم يطلقه عازف السمسمية (فى بورسعيد) على أغلئا اشرات: ؤكادت هذه اللعبة 1 
أوتار الآلة صوتاً. (محمد عمران) 


















من الخشب وكذلك صناعة البلابل. . :(يسبرى رياض) 

الديون (لعية): لعبة يلعبها الذكور صبياناً وهى عبارة عن مخروط لعل اغارى خبارك: امقال عن الالهاب/القنعبية فى الارق: 
صغير يسمى الدبور تنتهى قاعدته المدببة بمسمار يرتكز عليه الثّرات:الشتعبى. 

الديور ليدور على الارض. يلف حول الدبور خيط يسمى "إيطان اعى معزوف :عند بدو مصر فى سيناء والسناحل. 

(قيطان). ويسحب الخيط فجأة فيستقر الدبور على السن (المسمار) الى الغربئ: ويؤديه الرجال أثناء أداء رقصة فرد. 

ليدور. وفى بعضن الأحيان يرسم على صدر الديور (الجزء العلوى «ويْضَاحَبٍ أداء الدحية تصفيق بالأكف 'موقعاً وموزوناً. 

منه والظاهر للعيان) خطوط ملونة تعطيه شكلاً جميلاً كتزان) 















#النؤزان 
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أداء الأدوار والمواقف بصورة طقوسية أو شعائرية فى 
ائصها الدرامية؛ والطريقة التى تعبر بها وتؤثر على 
الجماعة والعلاقات الاجتماعية. يعد تيرنر 1066ا1أفضل 
هذا المدخل حينما استخدم مصطلح "الدراما الاجتماعية 


الاراعة: رداء طويل إلى القدمين: من القطن أو الحرير أو | 
طويلة قليلة الاتساع ومفتوح الضذر حتى الوسط. 
الذراعة هى اللباس الشائع لنساء الخليج, وتؤجد منها تنويغات 1 
كل نوع اسمه من نوع التطريز المؤشى عليه أو لونه. ففى الكويت تشتهر 
الدراعة 'إمفححة" وهى متغددة الألوان. والدراعة 'المخوصة" وهى مطرزة مس مويصيده 
بخطوط طويلة: والدراعة "السسودة' من القطن الاسود : وقى البحرين الدراعة (موسوعة علم الإنسان) 6 
"أم رغ" وتتميز بؤجود ريط ذغنبى حول الرسع: أما فى'التتزاق فالدراعة اليو الفخارمعاي نكل امبنلد انوا .نهاري 
لقان الخ فمت الكنام تتفل البنيالة فى الاتساع من أحد طرفيها لتنتهى على شكل جرس طؤل 
بوقدامرفت للاراعة زمندازمن وميد وكاتك مسب الجزة رسيا واسم تقريياً مشيود عليها رق من جلن القن .أي 
الرجال والنشا» واعتترت من'أقع تياب الننساء فى رمن الر, يضم الدسكة على فشن يمارد وونةن ق ويا وات 
(صن). كما ذكرت لدئ الفرس والاتزاك. . (ودان حامد) اف ويويجديمن الدريكة أحجام مختلفة أصغرها يتداول 
دراها:.ترتبط دراسة:الدراما. فى الأنثروبولوجيا والفولكلور يقب الأطفال وأكبرها حجما متداول لدى الفرق الموسيقية 
بتحليل الشعائر: كدااتريط بانيويواوميا لفن" وإلتراطات فى حلا 
ذاتهنا- تفبتوم"واسع يشير إلىالكثير من"الطرق المختلفة لأراء؟ : 
لفق ال التعس تفخ الوافك فل تسراق طق ون أن ملمرح! محمد عمران) 
تعر كميَو من الفقافاك عكر القربية تقاليد مطلرحية معقدة: : آلة موسيقية منتشرة فى دول الخليج العربية. وهى من 
وإحطاتييل التمترفان: أو امتفرخينالاماتقده الانوان” وطن أبن ندعة الوق لكنها منضترهة من التحاس ونش رفيا الجلدى 
ذلك ما يؤجد فى الهند واليابان. وتتضمن مثل هذه الثقاليد الدرامية 
الرقص والموسيقى, كما تعتمد. على التقاليد.الدينية والثقافية القائمة 
لاالجتجع الأكبد . وهناك عروض درامية أخرى يقوم بها 
نكما أن هناك نمطاً من الدراما ذا طابع 
ترفيهى» وإن كان ذا مضمون أو محتوى دينى. 















ب للرجال فى منطقة الخليج؛ طويل إلى القد. 
أكمام طويلة وفتحة عنق لا يتعدى طولها الشبر الواحد. يمكن 
يها بواسطة أزرار. كما أن له جيبًا علويًا على الصدر ناحية 
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اليسشان. والدشداشة تصنع من قماش القطن الأبيض للضيف. ومن 
الصوف للشتاء.. . (وداد حامد) 

للمزيد انظر: وليد الجادر» الأزياء الشعبية فى العراق. 

سف أداة إيقاعية على شكل إظاز من الخشت عرضيه اسم 
تقزيباً ملغوف على شكل دائرة طول قطرها ها بين ه” إلى 
اسم تقريباً, ومشدود على فوفته رق من جلد الماعز أو 
الجاموس:؛ ويضرب عليه بأصابع وراحة كل من الكفين, 
ويستخدمه:المقنون من ضنف الشعراء والمداحين المتجولين. وفى 
الإطان غين"الاحترافى يستخدمه الناس فى مناستبات الأعراس 
والستمنءوينتشز الدف فئ كافة البلاد العربية بأسماء عدة: 
ويحكى غنه عبدالحميد يونس فى معجم الفولكلور قائلاً: تذهب 
الرؤاينات إلى أن الدف نقر عليه لأؤل مرة فئ رفاف بلقيس على 
ن: ويقول ابن إياس فى كتابه "بدائع الزهور" إن الدف هو 
الآلة التى كان يعزف عليها:الإسرائيليون آمام العجل الذهبى. 
ويمكن تقسيم الدف إلى سبعة أنواع 

اب المريعة 

- المستدير البسيط: 

8ت المللشير ذى الأوتار! 

؛- المستدير ذو الصنوج الرنانة. 

ه- المستدير ذو الجلاجل الرنانة. 

ب المفلتئين فو:الالجزاسل الصتغيرة: 

ال المستدير.ذو الأؤتان والأدوات الرنانة: 
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اف ولايزال أهم آلة لضبط الإيقاع فى 
الشعبية. (عبدالحميد يونس؛ محمد عمران) 
الدفية هى قميص كبير من القماش الاسود:الذى يستعمله 
القرى» ويصنع من الضوف أو من الشعر أو من الفرو, 
اللوقاية من البرد. والدفية المصرية يصفها .لين بأنها: نوع من 
منتشبرة عند. الشعب: وهى أكش اتساعاً.من العباية: وب 
من تسبيج صوفى ملون بالسواد أو بالزرقة الغامقة: 
أن محمود) 

يد انظر: إدوارد وليم لين. المصريون المحدثون:. عاداتهم 
؛ ريثهارت دوزى: المعجم المفصل بأسماء الملابس عند 


الفرق الموسيقية 


الحزن: فى لبنان هى: دق جرس الكنيسة دة 
أخدهم..ولا يقتصر فى دقة الحزن على إعلان. الو 
لأيضاً فى أثناء الماتم, ين نقل.الميت إلى الكنيسة اللاحتفال 
ازته. ولدى الخروج به إلى الدفن, افيا وصول منعى شخض 
أو فى استقبال ميت ينقل إلى 






مسقطارأسته. 


فااوال عاسو 
فى الزار تسمى “دقة".:وتنتمئ إلى واحد.من 
اد الزار. إذ هناك دقة الخواجة ودقة ياؤرد, ودقة الست الكبيرة» 
جادوه وغيرها :.وتقوم أغنيات الزار (أو دقاته) على عنصر 
اع يصاحبه ألحان صادرة.عن إحدى الآلات الموسيقية المنغمة 
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كالسلامية أو الطنبورة. ويتنوع إيقاع دقات الزار فى شكله كمأ 
يتخذ من الشد واللين والسرعة والبطء:أساليب لإحداث الأثر الصوتى 
المراد تبليغه إلى مريدى الزار» كما يلعب النص الشعرى فى كل دقة 
من دقات الزار دوراً مكملاً فى إحداث الأثر المطلوب. (انظر مادةا 
زار): (محمد عمران) 

دكه 'تكه': شريط من القماش: أو من الخيوط المجدولة أو 
المبرومة؛ تستخدم فى شد السروال إلى الوسط. يستخدمها الرجال 
والنساء. وهى أنواع فمنها المنسوج من غزل القطن أو الخرير. ومنها 
المنقوش والموشى بالخيوط الحريزية الملونة: أو تكون من الخام بلا 

ويذكر ابن حوقل أن صناعة التكك كانت من أغلى الصناعات 
ببغداد إبان القرن الرابع الهجرى:؛ وكانت آنذاك التكك الحريرية من 
الهداينا المتعارف على تقديمها للجوارى فئ القرون الوسطى 
الإسلامية. وبذكر أن من بين جهاز قطر الندى- عندما زفت- ألف 
تكة مرصعة بالاحجار الكريمة. وقد أصبح استخدام التكة نادراً فى 
الوقت الحالى بسبب البدائل الحديثة. (وداد حامد) 

دلّة: هى وعاء نحاس لصناع القهوة؛ فى حجم براد الشاى 
إلا أنها أكثر استطالة منه. وتستخدم الدلة عند البدو فى معظم 
الدول العربية. وبخاصة الخليجية؛ والبديل لها فى مدن وريف 
مصر "الكنكة": وفى الجزيرة العربية توجد أنواع من الدلال 
منها: الدلّة الحساوية نسبة إلى منطقة الإحساء حيث تصنع. 
وهى تمتاز بأنها مدببة الرأس. والدلّة القرشية: وتتميز بنقوشهاء 
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مكة: وتنتشر فى بقاع المملكة العربية السعودية::كما 
ذلّة البغدادية: وتصنع فى العراق: ودلّة رسلان: وتصنع 
1- حيث يقوم على صناعتها عائلة معروفة هناك: والدلّة 
5 وتتميز برأسها العريض ومقدمتها المرتقعة. آما 
فهى,دلّة كبيرة الحجم تصنع فيها القهوة بكميات كبيرة, 
ابشكل دائم علئ المجمرة» استعداداً لصبهاء فى “دلّة 
'» والتى تكون أصغر حجماً بعد إضافة الهيل (الحبهان) 
وتصنئع الدلال المصرية فى منطقة'النحاسين: ؤهتى علق 
اعديدة فى الحجم والشكل, ويستخدمنها بدو مصسر فى 
ارى والواحات» وتصدر الكثير منها إلى البلدان 
(سليمان محمود) 

ق: الدلق هو لباس الفقراء من الدراويش والرحالين من الأولياء, 
امن الزداء الطويل المؤلف من خرق الجوخ المختلفة الألؤان. 
ستوكوف “رحلة إلى الشرق” يذكر أن شخصاً كان يمشى 
إقد التصق بجسملة 
إلى ركبته: نصفه مصنوع منكل أنواع الجلود: والنضف 
اهن كل أنواع الأقمشة المختلفة الألوان: وقد شد علئ وسطه 
من جلود الأفاعى. وهذا الحزام لم يمنع ثوبه من الانفتاح عند 
يخطوها وإبانة عورته. وقد طوق غضوه التناسلى بحلقة 
من الحديد. (سليمان محمود) 
زد انظر: رينهازت دوزى؛ المعجم المفصل بأسماء الملابس عند 
إدوارد وليم لين: الممتريون المحدثون.. شمائلهم وعاداتهم. 
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رو طافات: مرقفية يتمق الشقق تستجت ع فل الإضاءة: 
والتهوية. (حنا نعيم) 
المزيد انظر: جنا نعيم حناء أشغال الخشب فئ:العمارة الشعبية. 
دوي +١‏ القصة الفنائية الشعبية: وخاصبة الموال القصصى 





الطويل. 

”- أغنية من أغنيات "الضمّة". (انظر أيضاً: الضمة). (محمد 
عمران) 

دورة الفار: فى درب الحصر بحى الخليفة ولى يدعى إبراهيم 


بطفل 
وأراد أن يعيش لابد من حضوره مولد سيدى الشيخ الفار. ويقام 
احتفال مولده حيث يركب شيخ المقام 'الخليفة' وحوله الكثير من 
الأولاد يزتدون شياباً ملونة, ويلبسون طراطير ملونة من الورق. 
ويزدجم الطريق ويشارك فى الزفة أرباب الأشاير بالطبول والزمور, 
يركب بعض الأطفال الحمير وآخرون الحصان ويمشى بقيتهم على 
الأقدام. ويصاحب الزفة جموع من طوائف الحرف والصنائع كل 
يركب عربة تمثل عليها أنواع الحرفء وهى عادة قديمة تعود إلى 
العصر العثمانى. 

فى دورة الفار التى يشارك فيها العامة كانت'تمثل "المسية 
(العفلية الجنسية), الرجال فى زى:النساء المتهتكات ملطخى الوجوه 
بالبياض والسواد والنساء فى زى الرجال حاسرات عن وجوههن 
ورؤوسهن ضاربات بالدفوف راقصات بالسيوف قفزاً, صائحات 
بفحش,الكلام. ممتطيات الخيل والحمير: وبينهن رجل فى لباس 





الفار, كان له مود ذا خصوصية. زعمت العامة أن من 
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بالورق المموه بالذهب والفضة وعلى رأسه قبعة مكورة مليئة 
الأوز ولحيته بيضياء طويلة ممتطياً حصاناً من جياد الخيل. 
ذات اليمين وذات اليسار مكشوف السوءة من دبن ؤبشكل 
مخصوصة. وكلما يتمايل يظهر سويته للناس الأمر الذى 

٠‏ وخلفه آخر عارى الجسم ملطخ بالسواد والبياض وعلى 
عمامة.سوداء ملطخة بالأقذار وهو راكب على ظهر جاموسة 
ة بالاكف عرضاً وبيده اليمني عصاة وفى اليسري نغل بال 
قلم وقرطاس وكأنه كاتب-سر الأميرء يضرب فلاناً ويزجر 
“؛ وينقش بتلك العصاة على ذلك النعل ويلمس قلمه عند التوقيع 
بو الجاموسة. وخلف هذا.جماعة من الحشاشين على عربة 


بة وهو فى ضجة وجلبة ونداء بكلمات مقفية. 
ن هن جتماعية: تولد عشرات الظرفاء من أولاد البلد 


على كاكا وأحمد الفار والذي يقال إنه بدأ عاملاً فى "العنابر” 
ختم حياته مضحكاً مهرجاً من ظرفاء أولاد البلد. ومثله يأتى 
ال"زابية الذين كانوا يعون للافراح:وتكون من لياليها ليلة تيقال 
أولاد رابية. كان ذلاً إباحياً بأقبع الألفاظ وأفحش 


أغمال؛ مثلما كان يفعل أولاد رمز الذين كانوا يستخدمون الإشارة 


اء بالشفتين أو العينين أو الحاجبين أو الفم أو اليد أو اللسان» 
الإشارة بالصوت الخفى والشفة يأتون بأفعال مثيرة مثلما الحال 
كنا نرى جماعة كعكم يلبسون الطرابيش بازرار طويلة 
افقون على أقفيتهم وهم يرددون مقاطع منتقاة. (السيد 
اوي) 
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الشمبى ج للالهينةالممة لقسور القافة). 


























ري انكر اتعائل عارك الف فى تريح فكتتره العديل 
والخديث: ج64: مج١:‏ أحمد محفؤظ؛ خبايا القافرة: 

الدورّة" نوكب يضم جطاغات الطزق الصوفية فى مسيرة تجوب 
الشوارع احتفالاً بمناسبة دينية أو بمولد ولى.'ويتتظم سير الموكب 
(أو الدورة) على دقات الطبول والصنوج التى يُتخللهًا مقاطع من 
الإنشتاالتينئ. + "(محمد خثران) 


حرف الذال 





دوزان: انتضباط صوت الآلات الموسيّقية متالفة مع بعذ 
البعض. (محمد عمران) 

َووْنٌة عملية ضبط وتسوية صوت الآلات الموسيقية إلى بعضها 
البعض على نغمة أو درجة صوتية معينة ولابد من إجراء عملية 
الدوزنة قبل بدء العزف أو الأداء الجماعى. (محمد عمران) 

دولاب الفخار: يستخدم الفخرانى دولاب الفخار فى تصنيع 
منتجاته, وهو غبارة عن منضدة ارتفاعها حوالى 8١‏ سنتيمتر بها 
قزص من أعلى يوضع عليه الطين المراد تشكيله, وقرص من أسفل يدار 
بواسطة: القدم حيث يرتبط مع القرص العلوى بواسطة عمود إدارة, 
حيث يضع الفخرانى الطين على القرص العلوى ويقوم بعملية التشكيل 
مستخدماً يدي ينما يحرك القرض السفلى بقدميه. ويقطع الطين 
بواسطة خيط: ثم تجمع المشفولات وتوضع فى فرن فخار (قمينة) لتتم ة الذكر الجماعى داخل الطرق مصاحبة لظهور 
عملية الحرق. وتجدر الإشارة إلى أن صناعة القخار بالطريقة التقليدية بأئق والزوايا التى يغود تاريقها فى العراق إلى القرن الخامس 
السابقة الذكر مازالت مستخدمة حتى اليوم. كما يوجد اليوم عديد من جرى وفى مضتر إلى عهد ضلاح الدين الأيوبى: حيث كان الشيوخ 
الفواخير بمنطقة مصر القديمة بالقاهرة. (خنا نعيم) إدون جموع المريدين الذين يدينون لهم بالطاعة الكاملة بوصفهم 
رشيدين لهم فى طريق الوصول إلى الله. ويبدو أن الذكر الجماعى 
صار آمرا عادياً شائعاً فى العضرين المملوكئ والعثفانى ف 
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لكر -١‏ يقولون فى الطرق الضوفية "الذكر عمدة الطريق". وهو 
ع يطلق على جميع الغبادات؛ بل إنه أساس الشعائر فى 
رة فى أغلبٍ أنحاء:الوطن العربى. ومنه الذكر 
ان وذكر القلب والذكر الحركى: :وقد يكون الذكز انفرا ديا يؤديه 
الكاقى خلوته أو'فى غيرهاء ؤقد يكون جماعياً يؤدئ فى مجلس 
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مصر حتى إن بعض الطرق واظبت على الجهر بالذكر, ومن أولئك 
البكرية الذين كان أحد شيوخهم وهو الحنفى يأمر أصحابه برقع 


أصواتهم بالذكر فى الأسواق والشؤارع والمواضع الخربة المهجورة. 

تحول الذكر بمرور الوقت إلى الذكر الخركى الجماعى واعتمد 
على تدريبات حر 
العميق, كما أدخل غناء الأشعار بذاتها أو بمصاحبة الموسيقى رغم 
معارضة علماء الدين والفقهاء لذلك. وأشهر الأشغار التى يرددهاً 
الذاكرون بردة المديخ للبوصيرى, وأشّعان مؤسسى الطرق الصوفية؟ 
وبعض أشعار ابن الفارض وابن عربى وغيرهم من المتصوفةء 
والرفاعية ذات الأصول العراقية يفضلون الذكر على أنغام الناى, أما 
الشاذلية ذات الأصول المغربية فيفضلون الذكر على نقرات الدفوف. 
وقد افترشن بلائيوس,أن الرقص على ألات النفغ والنقر فى الذكر 
الجماعى عدوى تسربت إلى الصوفية الفرس والعرب من البوذية. 

وهناك رواية طريفة معاصرة على ألسنة دراويش الصوفية فى 
مصر ترجع ظهور الذكر الحركى إلى الشيخ الحنفى عندما كان يقود 
مريديه فى مجلس الذكر فبينما هو يؤدى الذكر بالطريقة التى كانت 
معروفة, وهى الجلوس والانحناء إلى الأمام ثم إلى الخلف. لاحظ 
الدراويش قيام شيخهم فى حالة الوجد والتفاته ناحية اليمين واليسار 
على _التوالى. كم تسارع :دوراته, وعتدما أفاق الشيخ .من يمال الغ 
أخبر أصحابه أن نور النبى كان يدور حوله يميناً تارة ويساراً تارة 
أخَرى مما دعاه إلى ملاحقة النور. وفكذا سار الذكر الحركى منذ 
ذلك الوقت شائعاً داخل الطرق. 
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إلى الرقص والدوران. وتعتمد على التقس] 

























أتباع الطرق أنهم عن طريق الذكر يستطيعون أن يخلعوا 
أزديتهم المادية الحسية ليبقى لهم شعورهم وانطباعهم بأن كل 
ند فنى ولم يبق إلا الاسم الإلهى على حد قول إيفائز 
ازد؛ أما شيوخ الصَوقيّة فإنهم يعدون مجلس الذكر مجالاً 
فَاء لأف الحال من الدراويش؛ وأنه مكان لطرب الأرواح؛ وأن 
الجسم فى مجلس الذكر تحمل إشارات رمزية للنشوة التى 
لطرب بها النقس سعياً للفكاك من ربقة الجسد الذى يسمي 
بح). وفى الذكر من الممارسات الأخرى مثل تشتابك الأيدى ما 
المساواة المطلقة وإذابة الفوارق بين الدراويش. (انظر مادة 
(إبراهيم عبدالحافظ) 
التصوف فى مصر إبان العصر العثماني؛ فاروق أحمد 
لطفى: البناء الاجتماعى للطريقة الشاذلية؛ إبراهيم عبدالحافظ؛ الشعر 
فى الشعبى, دراسة ميدانية بمحافظة القليوبية. 
- منظومات شعرية صيغت موضوعاتها فى ذكر الله وفى 
ائح النبوية وآل البيت والأولياء الصالحين» وتؤدى بالألحان. ويأتى 
اء الذكر خلال منظومة طقوسية أكبر تقام فى المساجد وتعرفي- 
جماعات الطرق الصوفية فى مصر بذات الاسم (ذكر)» ولها 
ام ومراحل. والأداء- فى الذكر- أداء جماعى وفردى لا يستخدم 
آلات أو أدوات موسيقية؛ ويلتزم فيه المؤدون بتقاليد فى الأداء 
امم ووقار المسجد. وينتشر الذكر فى سائر أنحاء مصر؛ وفى 
العربية أسماء مختلفة؛ وقد تتغير أقسامه وطرق الأداء 
أ لتقاليد كل قطر. (محمد عمران) 
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؟- ذكر سلطاني: منظومات شعرية تتضمن الأدعية والمدائح فى 
شكل المواويل والطقاطيق يؤديها المنشد 'الضييت"..وفى الذكر 
السلطانى يلجأ المنشدون إلى الإغراق فى التطريب وإلى استخدام 
الآلات والأدوات الموسيقية (المنغم منها والإيقاعى). والذكر 
السلطانئىب,على:هذا النجى لابتؤدي:داخل المساجت بلي حال. لكنا 
الذاكرين فىبسياق هذا الذكر يأتون بحركات جسدية وبتطويحات 

ائلة لتلك التى يؤديها الذاكرون داخل المسجد. ويشيع الذكر 
السلطاني فى مصر على وجه الخصوص ويؤدى فى الموالد وفى 
جفلات العرس.. (محمد عمران) 


حرف الراء 


وأسبت: اسم مقام موسيقى (شرق عربى) يستخدم بكثرة فى 

يق ,الشعبية المصرية. ويطلق اسم "راست: على الدرجة 

فى هذا المقاع:.. "(متحمد عمزان) 

اسم يطلق فى العربية على كل آلة وترية يعزف عليها 
ب,صاحب “كشف الظنون" إلى أن الرباب وجد,أول ما 

فى يد اسرأة من بنى طى. وتنسب الرواية التركية اختراع 

إلى رجل امه عبدالله فاريا. 


وثمة قصة أندلسية تجعل اختراعه محصوراً فى شبه جزيرة 








اوقد عرف العالم الإسلامى سبعة أشكال لتلك الآلة الوترية: 
اب المزبع: ”- المدورء *- القارب. ؛- الكمثرى 

ل تصفبالكري ال الطشبيرى” 0 المدنوق المكشوف. 
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ويقول الخليل المتوفى عام ١4/اه‏ إن العرب الأقدمين كانوا 

ينشدون أشعاهم على صوت الرباب. وكان رباب الشاعر فى مصر 
-..ذا.وتر واحد. أما.رباب.المفنى فكان ذا وترينء وكان الرباب يعزف 

لجماهير الشعبى ولم يصبح قظ من آلات التخت. 

(عبدالحميد يونس) 

ريابة: آلة موسيقية وترية تتكؤن من ساعد خشبى طوله هسم 
تقريباً؛ وفى نهايته ثبت مصوت مجهز من ثمرة جوز الهند مسدود 
على فوهتها رقمة من جلد الماعز يرتكز عليها قنطرة من الخشب يمر 
فوقها وتران من شعر الخيل أحدهما يسمى 'قوال" وهو الذى 
عليه باصابع اليد. والثانى يسمى 'رداد" ويستخدم مطلقاً يون عفق 
بالاصابع: ويسوى الوتران إلى بعضهما البعض عن طريق الشد 
بَوَالَ ممَقتاحيّن مَتبتين فى الطرّف التقلوى"من ساعد الربابة: 
ويصدر الصوت عن الربابة بواسطة جر قوس على وتريها. وفى على 
هذا الشكل معروفة فى مصر وسوريا والعراق وتستخدم فى مجال 
الغناء عامة؛ لكن استخدامها المعاصر راح - فى مصر خاصة - 
ينحصر فى دائرة شعراء السيرة. ولدى بعض المغنين الشعبيين. 

وجدير بالذكر أن الربابة كانت معزوفة عند العرب قديماً» وكانوا 
يغنون أشعارهم على أصواتها. ومعهم انتقلت إلى الأندلس ثم إلى 
أوروبا. حيث سميت .802 وكانت هذه الآلة العربية الج 
الشرعى لجميع ما يعرف اليوم من الآلات الموسيقية الوتزية التى 
يعزف عليها بواسطة الأقواس؛ وبخاصة ما ندعوه اليوم الكمنجة (أو 
الكمان). (محمد عمران, أحمد أبوشعد) 
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الشاص: هى الآلة الموسيقية الوترية نفسّتها المعروفة باسم 

ة" لكنها ذات وتر واحد من شعر الخيل» وكانت تستخدم- في 

- لدى شعراء السيرة فقط ويندر:تواجدها فى الاستخدام 

اصر, وقد حلت الربابة ذات الوترين محلها لدى شعراء السيرة 
بعضل"لغنين الشعبيين. (محمد عمران) 

الريابة القَدّح: آله موسيقية وترية يصدر عنها الصوت بجر قوس 


ل وترها. وتتكون من ساعد خشبى يتراوح طؤله ما بين 0 إلى 


تقريباً؛ وموصول ب وير كم تطيل الشكل: 
انباه الطويلان مقوسان إلى الداخل بعض الشئ. وعلى واجهة 
بت شدت رقمة من جلد الحيوان. وللربابة القدح وتر واحد من 
ك.مثبت من طرفه. أسفل.المصوت. ماراً. على قنطرة من الخشب 
رتكزة على سطح الرقمة الجلدية؛ ويشد الوتر إلى مفتاح فى أعلى 


70-7 تخدام وت 

سيناء والساحل الغربى للبحر الأحمر. وهى على هذا الشكل 

رفة فى دول الخليج العربية, وماتزال تستخدم فى مصاحبة الغناء 
(محمد عمران) 

الويّعاوى: آلة نفخ موسيقية مصنوعة من قهتب'الغاب تشب 

اوية (انظر الستاوية) لكنها بدون كُمَّ (أى أن بالوصها مثبث 
العقلة دون حاجة لوصلة بينهما). وعلى مجدار كل من 

لتى الآلة فتحت أربعة ثقوب ولذا سميت بالربعاوى؛ وهى منتشرة 

الغازفين الهواة فى مصر. . (محمد عمران) 
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الويّعاوية: آلة نفع مؤسيقية منتشنزة فى مصر لدى الهواة من 
الصبية والشباب::تشبه آلة القرمة (انظر القرمة) لكنها تختلف عنها 
فى عد الثقوب حيث فتحت على جدار كل بدال فيها أربعة ثقوب 
اند لتوجد الربحاولة فا مقامناك واعجاع مقطفة عرو اتسطية: 





(محمد عمران) 

الرحمانى:.هو الطبل الأكبر من ثنائئ الطبول التى لا تفترق فى 
أكثر فنون سلطنة عمان؛ وأعمقها صوتا. وتتكون من إطار من 
الخشب,على شكل أسطوانى قطره.. اسم تقريباًوطوله .1 
تقريباً. وعلى كل من فوهتى ققطريه شدت رقمة من جلد التيس 
بواسطة طوق من الخشب مشدود بالحبال إلى طرق الرقمة الجلدية 
المقابئة: ويضرب على الزحمان باليدين: أو بعضا"من: الخشب المبروم 
إى الخدرات. 7 (لحتيشران) 

اأزكاكا: (اسيم يطلقه عازقق الشمسحية فى يؤرستعيد:ظى الوتر 
الرابع (من أسفل) فى ألة البسمسمية. ؟- الوتن الثانى فى آلة 
ة. ويستخدم:مطلقا (دون عفق بالأصابع) ويصدر عنه نغمة 
فقط (درجة صوتية واحدة). (انظر مادة: الربابة) 

(محمد عمران) 

ازّدة'المطلع"أو"القزان” أو"اللامة'التى تردَدها 'الكؤقة:"وقد“تطلق 
الردة على أغنية المعنّى أو القرادى. 

رسّيدة: انظر مادة: البطانة. 

الرزحة: ,اسم لرقضة عربية تستندت قن تقاليدها- إلى تراث 
الأروسية ويزديها الرجال بالسيوف فى سلطنة غمان, وفنها' يلتقى 
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أن يصطحب كل منهما.معه طبلاه. وهى طبول موروثة جيلاً عن 
وطبلا الرزحة من.نوع 'كاسر' وارحمانى” (أى طبل صغير 
ن نوع واخد): ويضرن كلاهما يقضا رفيعة على 
َكويتخِرك طبل أحه الفريقين بين الضفين المتوازيين 
بلينبحتى يتم أداء المقطع الغنائى المباراة بالسيوف: 
«يصمت طبل.هذا الجانب لينتقل الغناء إلى الجانب الآخر الذئ 
ها يكون رداً على غناء الجائب الأول. وتتوالى فقزات الغناء 
اذل بين الصفين ويتزامن مع كل منها نزال ومبارزة بالسيوف 
ينهاية الرزحة....... (محمد.عمران) 
لأف اسم لرقمنة كرب جورت ناد 215122017712172 


ويقوع رقس الرريت على إيقاع ل يتغلق تمن 
جل النبر الإيقاعى القوى مع النبر الضعيف. ويستخدم له آلات 
,والصنوج. كما لا يخلى التوقيع من ميزة تداخله مع مقاطع 
ديه الرجال الذين يحتكرون أداء,الرزيف فى كل 

التى تشيع فيها هذه الرقصة.  .‏ '(متحمد عمزان) 
جدارى: منارس الإنسسان منذ أقدم العصور الرسم على 
الكهف. وقد استمر الرسم على جدران المعابد والمقابر: منه 


كن فى مَصَرَ القديمة خلال الحقبات امتتالية:"وَكات القتائع "متها 
االمعابد لتسجيل الحروب والفتوحات. وكان على جدران المقاين 


ن.جوانب من الحياة اليومية بعد الموت» وهى الحياة الأخرى وما 
رذاثمات وعقاب: وكلتت هن الر:نوم للجدارية لها مقايسن 
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حاكمة وتخضع لنظام ثابت ينظم تشكيلهاء على أنه - حتى فى هذا 
الزمن الغابر - كانت الرسوم الجدازية تتجاوز المعاييز الصارمة 
وتتحول تدريجياً إلى فن شغبى تغلب عليه الفطرة. حيث ظهرت فى 
فترات الانتقال أشكال من الفنون الجدارية تنزع إلى الطلاقة فى 
التعبير متحررة من القيود الرسمية. ومن أمثلة الرسوم الجدارية فى 
العضور الإسلامية, ما كان فى حمامات السنوق فى العصرين 
الفاظمى والمملوكى. 

والرسوم الجدارية الشعبية فى الوقت الزأهن. ترتبط ارتباطاً 
بموضوعات تتضمن رخلة الهج وبخاصة موكت:"المحمل 
من أعلام وبيارق. فالعادة المتبعة أن يزين مدخل 
الهاج قبيل قدومه؛ فيطلى بالمغرة والعكس بخطوط أفقية عريضة 
بالأبيض والأحمر مع رسم الجمال والأشجار والكعبة المشرفة. 
ومعظم الرسوم تكون على وآجهة البيت» والقليل منهًا على 
الجدران الداخلية: ويقوم على عمل هذه الرسوم إما أفراد من 
عائلة الحاج؛ أو يدعى أحد الفنانين الشعبيين ليقوم بالعمل لقاء 
أجر زهيد. وكانت قوافل الحج بالجمال: المطبوعة فى الذاكرة 
الشعبية هى الوسيلة الأقدم للوصول إلى الأماكن المقدسبة. وكانت 
القافلة ترافق رحلة المحمل الذى كان يحمل كسوة الكعبة المكرمة 
من مصر سنوياً؛ فى موكب مهيب يرى فيه لحمل مع حامل 
البيرق (البيرقدار) فى صحبة أمير الحج والحرس الذى كان يرافق 
الحجيج والجوقة الموسيقية التى تودع الرحلة ثم تستقبلها فى 
رحلة العودة. 
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أن الجمل الذى يحمل الكسوة الشريفة يُختار من بين مثات 
٠‏ ويتم التحفظ عليه فى مكان خاص ملحق بدار 
5 بمنطقة الخرنفش» ويعتنى به عمال لهم دراية بشئؤن الجمال. 
أجمل الرسوم الجدارية فى الوقت الزاهن ما يوجد بقرى.منطقة 
الرسوم الْجدارية الشعبية يستدعيها الفنان الشعبى من مخزونه 
انى وفقاً لجمالية شعبية خاصة. وقبيل العودة من الأراضى 

»يزين بيت الحاج؛ فيطلى الجزء المخصص للرسوم الجدارية 
ن أ للنقاء والطهارة - وترافق الرسوم:الجدارية 








الشسجبية الت : تعبر عن ويا التاريخ المعلوم 
«العمتور الأول 

يقد قامت وازدفزتالفنون الشعبية فى المنطقة العربية منذ 
قديمة؛ وكان من أقدمها الرسم والتصوير الشعبى الذى 
0 
مل الصيد والحيوانات. وقد رسم الإنسان المصرى القديم خطوطه 
إخارفه على الأحجار والأوانى الفخارية. وفى العهود الفرعونية 
رشتومهتخطيطية سرينعة. أما فى بالعضون اليوتانية فقد. منيطن 
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الطابع الهندسى والتجريدى على الرنلم..وكان الرسم فئ الع 
القبطى يتم على النسيج ويتصف بطابع دينى. 





أماافى العصر الاسلامئ فقد تجاوز القن الشغبئ وظيفته 
الأساسية وهى تزيين حياة الزجل الفقير إلى وظيفة أكثر إيجابية أو 








فاعلية لها علاقة بالحياة الاجتماعية والسيا 





نة::وقدبازدهن التصوير 


الشعبى أكثر ,ما ياؤذمؤافق العمتن الفاطمي|: كما ازذهرت يضفة , 


عامة فى:العهود الإسلامية الرسوم التزيينية والإضافية خاصة داخل 
المخطوطات العربية القديمة ككتاب المسغودى الذى عاش فى بداية 
القرن,العاشير. ا ميلادى ورسوم,ألف ليلة وليلة والواسطى».وغيرها 
أمازالرسيوم الشعيية المعاصرة فقد عرقت واؤدهرت قيضا بين 
قنك العاين سينو رجاس فسن حي يدان تجلتكلا يعن الزبع 
الأول من القرن العشرين نتيجة انتشار الفن الحديث والفكر الغربى. 
رقي تضق ور دوعي واثل إفقرثالتابيع لشن[ الرلنبمالشنعبية 
تحت الزجاج:إوفى سوريا.وقنبل:الحرب:العالمية الأولى كان الفن 
السائد فى سوريا هو الفن العربى من نقش و, 
أما. فيما يتعلق بأتواع الرسم'الشعبى فقد.تقدم الإنسان الغربى 
تلج ات طليد» ممقلق هاعخل بال رسام لجاع والر: 
الزجاج» والرسم المطبوع على الورق. والرسم على الجلد البشرى, 
وهى الوشيم تنأنواع ها مختلفةأمثل وشم ,الوجة والينقين:والضدر 
والبطن. ثم الرسم على الجلد.الحيؤانى والرسم.على.الخشب والفخار 
والخؤف بيثم أخيزاً الرسم على ,التسيع:اللمزينانظرة:أكرم قانصو. 
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الشعبى العربى. انظر مواد: رسم جدارى: الوشم. (نبيل 
ا(أى حلى الرآس): الرشرش حلية للشعر تستخدم لإطالة 
وقد ذكر إدوارد وليم لين إنه كان عبارة عن تضفير الشعر 
أئرْ ما بين إحدى عشزة ضفيرة إلى خفنسة وعشرين 
لى أسفل'الظهن» وكانت تجدل معها خيوط حريرية سوداء 
أأحياناً تغظلى الشعر ويسمى هذا الخيط قيطان (إظان أو 


ن أبن كاقة"الطبقات فى القن التاتتع 
تخدام الذهب أو الفضة بالطبقات العليا والوسطى 
على الطبقات الدنيا. 
الشكل الأخير.نجده فى كافة مناطق وادى النيل من شماله إلى 
َوه وكذلك فئ الؤاحنات الخارجة والداخلة. وذكز مصطفى فهمى 
لق الواحات فى'أوائل القرن العشرين كان يفنزض على الزواج 
الآة عن المهر ما يسمى عنذهم 'بالمشاريظ": وهى هدية يقدمها 
ينس لعروسه تتكون من فوطة للتزييرة؛ وعصابة للرأس ورشرش» 
فى ضفائر للشعر من الحزير الأحمر تعلق بها المرأة حلقات من 
اس أو المعدن: ومفتاح الكرار والمنزل عند اللزوم. ويوجد الرشرش 
|/الواحات الخارجة والداخلة بشكل مكثف: فنجد منه:عدة"أشكال 
ات ولذتها البيئة المحيطة كرشرش البلح على اعتبار أن النخيل 
اعماد الحياة فيهاء ورشرش الغرور حتى أنه ذكر فى أغانئ الأفراح 
الزشارش". ونجد الرشرش أيضاً فى واحة سيوة: ولكنه اتخذ 
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شكلاً مغايراً ومسمى مختلفاً وهى حلية التعلاقين: وهما هلالان 
كبيران يتدلى منهما جملة من السلاسل الفضية يبلغ عددها حواليى 
عشرة سلاسل تختلط مع ضفائر الشعر: وفى آخرها جلاجل تحدث 
إضليلاً كلما تحركت المرأة: 


: صور الأستاذ أحمد أمين الرقص فى مصر فى أوائل 
الماضى تصويراً رائعاً التزم فيه خطه الفكرى على طول قاموسه, 
إلى الوعظ والتوجيه وإصدار الأحكام التقويمية. ولكننا 
على تصوير يفوقه صدقاً وإحاطة: للمصريين نوع من الرقص 
الإفرتجى» والرقص المصرى أكثر تحريكاً للشهوة. وربما شابهه 
الشىء الرقص الأسبانى, لأنه ربما أخذوه عن العرب» ويسمونه 
الرقص البلدى» وقد أخذ المصريون نوعاً من الرقص الإفرنجى 
رهفى مدارس البنات وسموه بالرقص التوقيعى. ويتميز الرقص 
نجى أيضاً بأنه رقص نساء مع رجال» أمنا الرقص البلدى فهو 
» أو رجال وحدهم. 

رقص العوالم؛ ورقص الغوازى؛ ورقص 
ترفات. وهو على العموم رقص فظيع لما تثيره حركات المرأة من 
ة. والمصريون إذا نظروا إلى هذا الرقص لا يخجلون منه ولا 
ن. ويعدونه من وسائل الفرح والابتهاج. وهو منتشر فى 
ات من النساء الرقص, ثم يرقصن وحدهن 
اصواحبهن من غير أن يكون معهن زوج أو أب أو أخ. 

ثم هؤلاء العوالم أو الغوازى لا يجدن الزقص إلا مع توقيع 
َرَسَبَتىَ'لانة يصب حَرَكتهن؟ قالعوالم وَأمثالين يَرَقصَن” وَالرَجَالَ 
أو النساء خلفهن أو جانبهن يوقعون على الآلات الموسيقية لهن, فإذا 





أما فى الجنوب بداية من أسوان والذوبة فيوجد رشرش القيطان 
الأسود المزين بالعرفيات المذهبة. وجلية الشوش؛ وحلية من الخرز 
توضع على الرأس لتتدلى.على جانبى الرأس مع الضفائر. وفى 
الشلاتين وأبورماد توجد حلية الجريدء وهو عبارة عن حبات الخرز 
تضفر مع المشاط (الضفائر) لتتمايل مع حركة الرأس عند الرقص. 
ويحمل بعض أنواع الخرز ذات الصفة السحرية. وفى جبل علبة على 
حدود السؤدان تزين المرأة شعرها بحلية "شمبال" وهى مصنوعة من 
جلد الغزال والخرز الملون تشيكه المرأة فى شعرها وتتدلى مع المشاط 
اتستخدم فى الرقص عندما تتمايل المرأة, وهو موجود حتى وقتنا هذا 
(2:0): أما فى باقئ المناطق الأخرى فقد اندثر فعلاً منذ منتصف 
القرن الماضى. . (سونيا ولى الدين) 
للمزيد انظر: وليم لين» المصريون المحدثون؛ مصطفى فهمى؛ أجمل 
الهدايا فى السفر إلى الواحات؛ سامية ولى الدين (بالفرنسية). 
الرّق:-١-مجى-‏ فتك" الجلد”الرقبقة التنتدوّدة علي فوّكة لطبو 
والدفوف وبصوت الربابة والطنبورة» وتسلخ من جلد الحيوان 
كالماعز والجاموس. ”آلة موسيقية من نوع الدف. ضغير الحجم. 
يُنقر ويوقع على رقها الجلدى بأصابع كفى اليدين. (انظر مادة. 
ذف). (محمد عمران) 





الخمر وكثير منهم يسرفن فى الشرب فيقعن مغمى عليهن. 
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برقصهن: وفى المحلات العامة بعد أن يرقصن يجلسن مع 
الرجال, أو. على حجورهم وينا. غ بعضهن بالرقص 
إلى أنواع الفجور: وهن يلبسن ألبسة خاصة:؛ كثيراً ما تحلى 
بالتزتر ليلمع فى ضوء الليل. وتتميز ملابسهن بأتها تظهر جسم 
المرأة على حقيقته..وهن فى العادة يحتفظن بثبات السيقان, 
وتجريك الوسط والأرداف وأحياناً يحركن أذرعتهن على شكل 
دائرة. 

وهناك نوع من الرقص يسمى “رقصة النحلة» فتزعم الراقصة 
أن هناك نحلة حلت فى ملابسهاء وتتحرك حركات كأنها باحثة عن 
النحلة؛ وهئ ليست إلا فى مخيلتها؛ فإذا لم تجدها خلعت ملايسها 
شيئاً فشيئاً بدعوى أنها تبحث عن النحلة؛ حتى تتعرى تمامأ ولا 
يسترها إلا ستار بسيط. والنساء حولها يصفقن ويقلن: النحل يا 
هو...إلخ. 

ومن الزقص رقصة تسمى رقضة الصلاة: فتبدأ. كبيرة الزاقصات بأن 
تقول الصلوات وتزعم الراقصة أنها تصلى» وتتشبه بالمصلين والمصليات, 


















انحن !امناو الشائفة التى, يتحرضى بِعَضْنالأجانب: الاين على 
أزؤيتها منظر هذا الرقص البلدى» حتى أحياناً تجد الراقصة 
المشتهورة ربحها الكثير فى أن تسافر إلى أوروبا وأمريكا لعرض 
مناظر الزقص البلدى. 





































































إلحترفات من العوالم والغوازئ يجلين فى العادة ثروات كبيرة 
قوط ومن الأجون. وفئ:عهد محمد :على كانت الغؤازى يزقصبن 
شوارع فيثرن شهوات المارة, قصدر أمر يمنعهن من الرقص 
شوارع» وبسبب شدة حب الناس للرقص كان يرقص بدلهن 
(ت. وهم .طائفة من.الرجال فقذوا'رجولتهم وتأثثوا: فى كلامهم 
اتهم. فكأنت البلوى أفظع: والمنظر أسمج. 
غير الزمان نظر إلى الراقصات نظرة لا باس بهاء على أن 
ن فن جميل. وأخذ الرقص البلدى ينكمش شيئاً فشيئاً ليخلّ 
الرقصالإفرنجى على الجاز,بند.....٠(أحمد.‏ أمين) 
الامتقادى (الدينى): يؤدى كفغل من أفعال العبادة وغايتة 
ة.العابد فى أن يبلغ حالة :الاتصال" الإلهى عن طريق "الوجد' 
بى الذى يؤدى به إلى الشعور بأنه قد بلغ درجة من السمو تصل 
إلى حد الحديث من فوق حدود الجسد. أو خارج الجسد. وهذه 
الة يتسنى بلوغها من عدة طرق وفى الأزمئة القديمة كان يتم ذلك 
إطة: الرقص غالباً. ذلك لأن الرقص حركة موقعة للجسم كله. فى 
يصاحبه الإيقاع فى العادة: بواسطة آلات:القرع, التى كان 
ها بدائية التضفيق بالأيدى. وتعنى حالة "الوجد" بالنسبة للعابدت 
سيقت أن الإله قدزذنا. منه إثه لني فى احضيرة, الإلهإقحستياة 
إن الإله قد حل فى بدنه فعلك إنه قد صار متحدا مع ال 00 
وفى النماذج المبكرة لرقص الغبادة نجد أن كلا الجنسين قد 
افظ بقوة على الانفراد: كما أن الراقصين عادة كانوا عراة عرياً 


ا أى جزئياً. وكانوا يفعلون أشياء يمكن اعتبارها الآن غير لائقة. 
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ومن المحتمل أن هذا العرى كان يمارس مسايرة لفكرة أنه ما من 
شىء صنع بأيدى البشر ينبغى أن يحول بين العابد وربه. ويؤيد هذه 
الفكرة ما نجده فى المصادر القديمة عن الطواف خول الكعبة قبل 
الإسلام. 

وفى مصر الحديثة لا يزال الزقص الدينى باقياً يؤدى: غير أن 
الرجال يكونوا فى أتم لباس» وذلك يعود إلى فزع المسلمين من 
التجرد من الثياب. وقد انعقذت حلبة الرقض فى إحدى الليالى 
المقمرة. وقد استوى الرجال فى صفين متوازيين» وواجه كل منهما 
الآخرء وكان كل صف يشتمل على ما يقرب من ثلاثين رجلاً. وقد 
تحلق بعضن: الرجال حولهم وكاتوا يرددون فى تخمة متسجمة وعميقة. 
الله.. هذاء ولم يمض.وقت طويل حتى راح بعض.الرجال يتمايلون 
برؤوسهم أو باجسَامهم بطريقة موقغة: وبعد قليل أخذ الجميع 
يتمايلون أيضاً. وكان الصياح والتصفيق والإنشاد مستمراً دون 
توقف. 

وفى محاولة لتفسبين خركات المؤدين نلاحظ أن الحركات الدورانية 
إنما ترمز إلى الكواكب السبعة العظام التى تدوز حول المركز 
الأخضر للأرض. وتعبر عن انسجام خلق الخالق: فهم يدورون 
كالكواكب التى انفصلت عن العالم فى لحظة انجذاب روحى واتصال 
بالخالد. كما أن الحركات الدائرية ترمز لاعتقاد المؤدى أنه سيصل 
إلى السماء بدورانه أو تهبط إليه السماء حيث يدوز كالعجلة. 

قبل وصف.جماعات المؤدين لابد أن نتحدث عن فكرتين مهمتين: 
السيما والذكر. وتعنى السيما عند أهلها الاستماع للموسيقى والغناء 
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ب من أجل الوصول إلى حالة من الوجد الدينى. أما:الذكر فهو 
الله بترديد ابتهالات قصيرة يرددها الجمع مع إخراج النفس 
فعين وحركات جسدية معينة من أجل الوصول إلى 
ات روحية خلال الحركة الجسدية المتوازية (مثل التحكم فى 
ى وحركات الجسم) إذ إنه يجب تعطيل:الفكر والرغبة تماماً إذا 
تحقيق الانجذاب الروحى من خلال الذكر. ويمكن تقسيم الذكر 
وعين: الأول ذكر فردى يردده الفرد دون صوت مع التنفس فى 
موزونة؛ والثانى ذكر بصوت عال مسموع يمكن تأديته قياماً 
يداً» وفى القيام يكون ههناك دوران. 
في بَعَصِنَ الأذكار يبظ المؤدون إلى الأرن جنالسين القزفصتاء: 
بعد ينهضون جميعاً. ومنهم من يذكرون وهم جالسون فى 
فء وبعضهم يبدأ جالساً فى 
القعود ويميلون إلى الجانبين, ثم يميلون للأمام فى سجود ثم 
بون. وبالطبع ذكر القيام هو الأقرب للرقض: 

ويطلق على أحد أشكاله “حلقة الذكر", حيث يشكل المؤدون دائرة 
افيها كل منهم زميله الذى يقف عن يمينه من وسطه بيده 
د وبيده اليسرى يمسك زميله عن يسناره ويدور الجميع من جهة 





, وهناك شكل آخر حيث يلتف عدد كبير من المؤدين حول شيخهم 
مناسكين بعضهم بخفة, ثم ينتقلون من هذا الوضع إلى القفز. 
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وأحياناً حيث يحقق المؤدى.درجة مفرطة من النشوة ويغلبه الحماس 
والقدرة على التحمل ينفصل عن الدائرة ويضغط بذراعيه المتشابكين 
على صدره ثم يدور أسرع وأسرع حتى يضطره الإجهاد التام إلى 
الكف عن الدوران. وأحياناً ينفصل لدرجة بالغة وحتى يتوقف يقوم 
الشيخ بالدوران معه للحظات ثم يهمس فى أذنه اليسرى,باسم الله 
وببطء يجعله يجلس. (انظر أيضاً: ذكر).. . (يسرى رياض) 

للمزيد انظر: متين,آندء الرقص التركى» تزجمة مُركز اللغات 
والترجمة أكاديمية الفنون: مراجعة ماجدة عز؛ فوزى العنتيل, 
الفولكلور.. ما هو. 

رقص الحصان: انظر مادة: ترقيص الخيل. 

الرقص الشعبى: الرقص الشعبى من أقدم أنواع الرقص؛ فهو 
مرتبط ارتباطاً وثيقاً بالتاريخ,كما أنه يعبر.عن.الزوج القومية 
والملامح الوطنية لكل مجتمع. وهو وسيلة حية لترجمة أحا. 
ومعتقدات وطبائع الشغوب. وهو يلعب دورأ مهماً فى الترويع عن 
النفس, ولا يوجد مجتمع متخضر أو.مازال يعيش على الفطرة إلا 
ويدَخل الرقص فى احتفالاته وحفلاته. ولهذا فالرقص الشعبى نابع 
من الإنسان لأنه ظاهرة اجتماعية لها. مكانتها منذ القدم ومازالت 
حتى الآن وسيبقى أبد الدهر هو العامل المؤثر فى نفسية الشعوب. 

ويعتبر الرقص الشعبى لكل شعب تراثا يعكس عاداته وتقاليده 
وتاريخه عبر السنين والأيام, يعتمد على الخطوة والحركة والإيماءة, 
يؤديه عامة الشعب وهو عبارة عن أداء حركى نابع من الفطرة. 
فالطفل الضغير يرى الاحتفالات.التى تقيمها أسرته وعشريته. 
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الخطوة والحركة فيختزنها فى عقله وتنغرس فى جسده لتظهر 
فال آخر. وهذا النوع من الرقص لم يتدخل العلم ولا 

بة الحديثة فى أسلوبه أو فى فرض أ. لمية عليه 
ة للأحاسيس القطرية التى يتطلق:بها الإنسان تعبيزاً عن 
وتراسة الرقص الشعبى تدلنا على أنه يؤدى وظائف 


وَقْدَ تثثرت الطقوس الدينية- التى كثيراً ما تمتزج بالرقصات 
5 بالتجارة والغزو مما أدى إلى التقري 








ووضول الفتيان والفتيات إلى سن البلوغ مناسبة هامة تحتفل بها 
لقِبِائْ فى آسيا وأفريقيا وأمريكا اختفالاً كبيراً بأداء رقصات 
بها بعض الطقوس التقليدية. 

وَالعَزْل من أهم الموضوعات التى يعبر عنها الرقض الشتعبى: وف 
صات التى تعبر عن الغزل يعمد الراقصون والراقصات إلى 
إبراز جاذبيتهم الجنسية, وتعبر هذه الرقصات عن دراما الحب وفيها 
ارد الفتى الفتاة حتى تقع فى الأسرء ولكنه لا يلبث أن يهجرها 
ليُطارد غيرها. وتختلف الرقصات الشعبية فى تغبيرها عن دراما 
األحبت: فتراها أحياناً تتسم بالفحش الصريع؛ كما هو الخال فى 
صات بعض القبائل البدائية: وأحياناً تجدها مغلفة بالاحتشام 
ى يصل إلى حد اليرود..كما ‏ هو الحال فئ الرقص التربيعى الذى 


239 

















































وتحميهم من قوى الشر والدمار. عندما تجود عليهم الأرض 
بالثمار والزرع كانوا يقيمون الحفلات الراقصة التى تمتزج 
الطقوس الدينية بمظاهر اللهو والخلاعة. وتؤدى بعض هذه 
ات لاستدرار المطر وللتأثير على الصقيع والرياج والماء 
٠‏ ومن هذا النوع من الرقصات رقصة "الثعبنان والظبى" 
ام المزمار ورقصة القمح الأخضر ورقصة قوس قزح, ورقصة 


يستعرض فيه الرجال ما يتصفون به من إقدام وما يتمتعون به من 
قوة. وتحاول النساء إبزاز ما وهبهن الله من فتنة. ويمتزج 
الراقصون والراقصات عادة فى حلقات بسيطة وأحياناً يقوم 
الراقصان برقصة معقدة وكثيراً ما يتبادلان ١‏ 

وتقوم المروحة بدور مهم فى الزقصات الشعبية من هذا النوع, 
وبخاصة فى اليابان وبورما وأسبانيا. أما فى الشرق العربى 
والفلبين وشبه جزيرة الملايو وغيرها فإن المنديل يعتبر من أهم 
عناصر الرقصات الشعبية. 

وْمَن الزقصات الشعبية المعروفة رقصات العمل وقد تكون مجرد 
محاكاة لحركات العمال من مختلف الحرف, وقد يغلب عليها طابع 
الابتكار. وهذه الزقضات تستهدف إدخال البهجة على قلوب العمال 
وإشاعة جو من امزح والسزور ينسيهم ما يبذلونه من جهد وما 
يلاقونه من,عناء فى سبيل العمل. وتتم هذه الرقصات عادة على 
إيقاع الآلات الموسيقية ودقات الطبول: أو بمصاحبة بعض الأغانى 
الشعبية.المناسبة. 

وفى بعض هذه الرقصات يحكى الراقصون بالحركة خطوات 
العمل فى الحقول من بذر وخصاد. 

وفى القرون الوسطى كانت كل طائفة من طوائف أرباب الحرف 
تشترك فى مواكب موسمية تحفل بالبهجة برقصة تعبر بها عن 
حرفتها. 

وقد ارتبطت حياة الناس منذ القدم بالأرض وكان أفراد القبائل 
فى المجتمعات البدائية يرقصون لكى تمن عليهم الآلهة بالمحصول 
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أطيسية تعينهم على الظقر بالحيوان. وفيها يستعطف الراقص 
اته روح الحيوان حتى لا تصيبه بأذى. 

ناك رقصات يؤديها الراقصون للشفاء من بعض الأمراض 
ن فيها الثعلب أو الدب أو الجاموس أو الغزال. 

ويؤدى رجال بعض القبائل رقصات الحرب استعداداً للمعركة 
لة أو احتفالاً بالنصر, وهى رقصة جماعية يزجع إليها 


اعته. ويستخدم فى رقصة الحرب الدرع والسيف والحربة 
والسهم. 
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ومن رقصات الحرب رقصة السيف والعصاء: وهى رقصة شائعة 
ند قبائل الشيلوك على النيل الأبيض. ومشهور إتقاق العرب هذه الأثناء تدخل الحجالة على الصف فى حركة وثبٍ خفيفة 
والأتزاك لفنون الرقض بالسيف. ورقصة التحطيب معروفة فى مغطى بعباءة خفيفة تسم بالرؤية وتكون ممسكة بعصا بيدها 
شاع وإتيالنا والازتعان والمجو مدا (بدلاً من السيف سابقاً). تقف الحجالة أمام منتضف الضف 

ويتوسل الأهالى فى المجتمعات البدائية بالرقص العنيف فوق رأسها وتكون ممسكة بالعصا مستعرضة: وتقتصر 
والحركات الهستيرية المضطنعة.حتى يخزوا مغشياً عليهم ليفيقوا هنا على تحريك منطقة الحوض والمقغدة للأمام مع إيقاع كف 
بغدها وقن تحقق لهم الشفاء: ومن الرقضنات المعزوفة تخركات الزار ١‏ فى الصف. وقد ينقسم الرجال إلى قسمين كل منهما ينافس 








وفى العالم الإسلامى يجد أتباع بعض الطرق الصوفية فى ادق الكف والتمايل ليفوز برقص الحجالة أمامه. 
حلقات الذكر بلسماً.شافياً لأمراض الجسم والئفس. غناء الشتيوه ومحاورة الحجالة فترة من الوق حتى 


الشاعر لتادية النوع الثانى من عناصر السامر ويُعرف آ 


«هأ»ويسمونها .أيضأ “الحجة وى عبارة عن شطرات 


(عبدالحميد يونس) 
اؤقصة الحجالة: من رقصات سامر عرب الغرب الذى يقام 
بمناسبة الزواج..وقد يستمن لمدة عششئرة أيام. كما يقام أيضاً 


إن الغناء قى هذا الجزء هر 
ال ثم يعود الشاعز.إلى,الشتيقه مرة أخخرىةخيك يقوذ الكف 
كة من جديد إلى أن يدخل الشاعر بالغنيوة الثانية, ويُتكرن هذا 
ن الشتيوه.والغنيوة ثلاث مرات. وعند أداء الشنتيوه الثالثة 
بين الغناوئ الثلاث يخرج أحد الرجال من الضف المذاعبة 
ل ومحاورتها مخاولاً خطف الغباءة التى تغطى بتا رأسها 
هئ باستخدام العصا التى بيدفا. وعلى الخجالة متابعة 
اللعب فإذا جلس القرفصاء تجلس فى الأخرى. 

تنتهى هذه المحاورة بين الرجل والحجالة بدخؤل الشاعر لإلقاء 
ثالث والأخير المعروف باسم "المجرودة”. عندئن يدخل اللاعب 
| ألصف وتقف الحجالة أمام الضف لتعود بالحركة إلى بداب 





باسم. "كف العزب”. 

يبد السامر بالجزء الأول المعروف باسم "الشتيوه". وهو:عبارة 
عن .شنظر واحذ يبدأ الشناعر تبإلقاء المطلع فقط ويرد عليه المشاركون 
بالجزء الباقى. وهى تؤدى بمصاحبة التصفيق الشديد من الرجال 
المشاركين فى هيئة صف يتوسطه الشاغرء وقد يصاحبه دق القدم 
من البعض مع إطلاق بغض الضيئحات والتمايل لإثارة الحمية فى 
السناسن. 
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فترفع العصا مستعرضة فوق رأسها وتكون الحركة من منطقة العرضة: انظر العرضة (رقصة). 
الحوض والمقعدة كما بدأت تماماً. 2 (يسرى رياض مصطفى) 
للمزيد انظر؛ سمير جابر بشاى, الرقص الشعبى والتدوين. 
رقصة الدحية: هى الجزء الثانى من الحوار الحركى الراقص 
بسامر عرب الشرق. (انظر مادة: الحاشى). على هيئة فرس (هتى للعنية بالفرينسة) وداخلها امواة تلويف 
رقصة الصحجة: من الرقصات التى تؤدى فى العرس الفلسطينى لرجال المعروف فى الكويت والخليج والح 
التقليدى. إلى جانب الدبكة الشامية. يرقص المحتفلون فى صفين .أشة والعقال وبشت (عياءة) يلبس فوق الدشداشة؛ وامرأة 
متقابلين: الصف الأول يغنى, والصف الثانى يردد الغناء. ويواكي, إنقس الزى المذكور وتمسك يحيل فمدود من عنق,الفرس 
الغناء مجموعة حركات من الجسم- ماعدا الأرجل- مع التصفيق, م المزأتان المتنكرتان فى زى الرجلين بالرقص بطريقة 
ويلاحظ أن معانى الغناء وموضوعاته متعددة: لعل من أهمها الصلاة منسقة مع النغم والأغانى. 
على,النبى والترحيب والتمجيد بثهل العروسين شت هذه الزقصة رقضة قديمة تسفى بالكرج وضفها جزير 
وهناك نوع آخر من 'الصحجة” يكون فيها دق الأرجل مع ترديد إن فن الكرج مظهر'من مطاهن الاختفال بالزواج:روريهنا 
الغناء المناسب لدق الأرجل.. (فؤاد عباس) أن والنقاس والفطام والطهور والموالد فى البيئات النسائية: بظله 
رقضة صمدة العروسة: ورقصة 'صمدة العروسة”" معروفة لدى جميل أو جارية كاملة الزينة أو مخنث محترف التشبه بالنساء 
الفلاخات- خاصة فى جنوبى فلسطين- حيث يقف صف من النساء معا. ويقوم أحدهم بتمثيل دور العريس الذكر؛ ويقوم 
دور العروس الانثى التى تجلس بين النساء فى حجلتها 

























والفتيات وأمامه صف آخر منهن» ويتقدم الصف الأول فى اتجاه 
الصف الثانى بخطى راقصة على إيقاع من الغناء يقول: فرشوا 
الحارة ريحانئ فرشوا الحارة ريحانى (لغة من الريحان)» واعزموا 
كل الجيران, فرشوا الحارة ريحان أخضر واعزموا الزابط (الضابط) 
مع العسكرء فرشوا الحارة برايز (جمع بريزة وهى عملة فضية) 
واعزموا كل العجائز (ونثر البرايز فى طريق العروسين تيمناً وبركة 
ودعوة العجايز رمز إلى احترام الكبار).(فؤاد عباس) 










أ على كتفيه بوشاحين: وعلى الحصان غطاء من قماش ناعم 
نيلتف حول نمونجه الخشبى لفأ محكماً من الرأس حتى 
حيث يمتد من هناك على قدمى الكرجى ويخفيهما. ويلبس 
أقص قباء مفتوحاً من جهة البطن له أزرار وأشرطة يبرز من 
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اللفحة: اللفحة رقصة خاصة بالنساء. وفيها تقف البنات 














فتحته رأس الحصان الخشيئ المستور بالقماش الملون معلق عليه إدائرة فغلقة, يفزدن شعرهن آمام الناس والذى قد يصل 
الجلال لضبط الإيقاع وتشجيع المختفلين على التصقيق :والزغردة تحت الركبة. وتمشى البنات وهن يتمايلن ويلفحن بشعرهن 
ووفعاً من شان العروس ربما يأخذ ابلجام فرّسه غلام له يتقافز راففاأ َم أو الخلف.أق اليقنين أى اليسان ابتخركة واحذة: بينما تقت 
يديه ممثلاً دور,الحازرس:التابع» ويجلس نخلف ممثل دون العروسس لط الذائزة يلفاخن يشعرهن ويعركن أكتافهن:' فتفيل كل. 
الفتاة جمع من النسوة يمثلن قريباتها. 'جهةإدينما تميل الأخرى على الجهة الأخرى المعاكسة. وكل. 

وتسمى هذه,الرقصة فى البحرين أيضأ بالفريسة وتدخل ضمن ترد شعر.رفيقتها إلى الجهة التى مالت إليهاء أى عكس ميلة 


ارقصة نسائية. تؤديها الفتيات فقط وتسمى 'المراداه”, وذلك بان 
يتؤاجهن فى صفين متقابلين فيرددن الأغانى ويتحركن فى تناسق, الإمارات تؤدى رقصة اللفحة مصاحبة,للعيالة. محتفظة 








وإرشاقة. وفى أثناء:ارتفا ع حرارة الرقض تدخل الفريسة بين الصفين 

لزيادة البهجة وتنشيط الحركة. وتَؤْدى أضَلاُ عند الاحتقال موس ذه ا ا 1 
نيتهوفى هذه المناسبة تجتمع (لمتتترقاضن) 

الأسسر الزراعية لتحتفل بهذه المناسبة, وتدخل الفريسة من خارع انظر: عوض سعود عوضنء تراث بدى فلسطين فى |الزقضن 

انطاق الأسرة للمشاركة فى الفرحة وتنشيط حركة الرقص والغناء 3 

وما يتصل بها من إيقاع. اومان دق 


أما فى سلطنة عمان فيطلق عليها اسم الليوة نسبة إلى مزمار قصبة من الغاب مفتوحة الطرفين تصل بين كل مق 
طؤيل ينتهى بقربة يطلق عليها هذا الاسم. وتؤدى فى المناسبات, جسم الآلة (فئ الأرغول وفى آلات فصيلته). 
السعيدة من أعراس وأعياد:وطهور ومنا..إلى ذلك» وذلك:فى الساحات اعتواق) 








العامة أو فى فضاء الأحياء الشعبية: ولا تخت بالتساء بل هى بيس ويصا واصضف (1914-1111): معمارى مصرى 
ازقضة عامة للناس جميعاً. وتؤدى هذه الرقصة على صورة حصان اأأصاحب هلدزسة فكرية تربوية فى:فنون العمارة: والسجاد 
خشبى مغطى. بالستور يدخل فيه راقص من الزنوج المحليين ويؤدى خار والخزف والزجاج .الملون المعشق والطباعة اليدوية على 
حركات توقيعية مصحوبة بالغناء. (انظر مادة: الليوة). (يسرم اش. مستمسكاً بالصياغة ويالمواد والمعطيات الشعبية 
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المصريّة. ولد موهوباً فى فنون الرسم والتحت والعزف على 
الناى: تأثر فى شبابه بفن مختار كنحات ويوطنية والده. درس 
بقسم العمارة بالفنون الجميلة بباريس: وتولى تدريس العمار 
بكلية الفنون الجميلة بالقاهرة حتى وفاته. زامل المعمارى حسن 
فتحى فى التدريس: وفى إرساء وتاكيد المدرسة المحلية البيئية 
فى العمازة؛ ابتداء من زيارته للنوبة وجنوب الصعيد والأرياف 
والصحارى؛ وتأشر بتقاليد ومفاهيم العمارة المصرية الفرعونية 
والقبطية والإسلامية والعمارة الشعبية؛ علاوة على تعمقه فى 
دراسة وتدريس تاريخ العمارة. 

أنسس مدرسة للمواهب الفطرية لأطفال قرية الحرانية بالجيزة 
وطبق منهجه لاستثارة القيض الفنى؛ دون تدخل وبناء على حرية 
التعبير؛ فاكتسبت التقدير وعرضت أعمالها غالمياً ومحلياً خاصة فن/ 








مجال السجاد. 
له فلسفة فى تدريس العمارة تستند إلى أهمية ثقة الطالب بنفسه 
وبواقع بيئته؛ لوضع التصميم وت شخصيته الخاصة فى بلورة 





فكرته الدراسية؛ واهتم بتدريس تاريخ العمارة كمفاهيم ومؤثرات. 
قام بتصميم وتنفيذ أعمال معمارية تتميز بالابتكارية؛ وبغزارة الحس 
الفنى, والبساطة والتلقائية؛ وحتمية الخطوط الإنشائية» وطابع خاص 
ناتج عن الفكر وعوامل التصميم والتنفيذ. استخدم نظام الجدران 
والقباب والأقبية فى أعماله معتمداً على المواد من الحجر أو الطين 
مع إضافات لتقوية الطين وقليل من الأعمال بالخرسانة. ودون فقدان 
للطابع المصرى المحلى. 
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لاله متحف مختارء وكنيسة العذراء بالزمالك. ومارجرجس 
ومدرّسة الأيسقة ينات اللوق: وجكفف حييب جورجى 


دائيل 8.200 !1016: أستاذ مساعد الموسيقى الشعبية 
إندياناء أجرت بحوثاً مهمة عن الموسيقى الشعبية الأفريقية 
بحثها للدكتوراه عن: “الأقنعة, والموسيقي؛ والمعانى عند 





ساحل العاج (1914). ونشرت عدداً من المقالات 


إلات الشتغوطة ). 056 . (محتد الجوفرى) 
: العازف الأول فى فرقة المزمار الصعيدى أو البلدى ويؤدى 
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حرف الزاى 


ثوب للرجال والنساء؛ ظويل إلى القدمين: له أكمام طويلة 
ِقَة: وله شقان أسفل الجا 





وهو مفتوح من الأمام ومزين 





خا ويصتع الزيون هن 
والشاهى حسب الحالة الاجتماعية والاقتصادية والسن. وتكون 
مِن آلداخل من قمآش آلخام الأبيض أو الملون. وهو يلبس عأدة 
أقصير يصل إلى حد الركبتّين, طويل الأكمآم وبدون ياقة. 
فى الغراق وشبه الجزيرة العربية- وتخديداً 
تَ والبخرين” وفى سوريا... (وداد خامد) 

رَيْكَ انظر المجلس الؤطنى للثقافة والفنون والآداب؛ ولي 


أنواع متعددة من الأقمشة مثل 





خارف الجدارية النوبية: تكثر الزخارف على الواجتهات 
ية لبيوت النوبة: ويغلب على ألوانها. اللون الأحمز: وتوزع 
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اليعارف يتعلى البيث وجول فخكانة. د الف هذه الزخارف من" 
(الأشجار والطيور والأسماك) وكلها ترمز إلى الخير والسماحة. !! 
جانب زخارف: الهوام والعقارب والثعابين والتماسيح لاتقاء شرها 
والتزود بالقوة للسيطرة عليها. كما أن هناك رموزاً معينة (الشمس 
والهلال والنجوم والمثلثات)» وهى ترمز إلى التسامى والخلود. وقنا 
ترسم أعيون البومة" على جانبى مدخل البيت لإبعاد العين الحاسدة. 

وفى الشمال؛ عند الكنوز فرضت كثرة الصخور على الأهالى 
تعويض ذلك بالإكثار من تزيين بيوتهم بالموتيفات المتنوعة: الزهور 
والأصص والفواكه والبواخر والأعلام والنخيل والمراوح والأسماك, 
إلى جانب حيوانات أليفة ومتوحشة. وعادة لصق الأطباق الخزفية 
على الجدران الخارجية ترمز إلى الكرم وحسن الضيافة؛ ويعتقد انا 


استرة قصيرة: يضل طولها إلى ما بعد الصدرء ليس لها 
أكمتام وتزرر نادم بواسطة أززاز من خيوط القيطان» 


الأقنياء الصغيرة: (الحسة كير كات بلووالفيان ان 
كن" من نقتت أخلامته: '(ؤذان حاهد) 
زيد انظر: وليد الجادر, الأزياء الشعبية فى العراق. 
رياد شكل من أشكال الغناء المنتشز فى المنطقة الجنوبية 
نّ وخاصة منطقة خضرموت. يتخلله بعض أشكال الحركة 
التى يقوم باداثها الرجال المشازكون فى الغناء. وينتمى 
ربادى” إلى الخصائص الفنية للغناء الشائع عند البحارة فى 
الخليع العربية. وينبهنا إلئتكداكجير- مطلع الصلؤت 





وجودفا يحمى البيت من الحسد. وهذا المعتقد يتضح أكثر عند 
الكنوز. فإذا كُسر أحد هذه الأطباق اعتبر نذير سوء للعائلة. وعند 
وفاة الزوج تحطم هذه الأطباق ولا يلصق غيرها إلا بعد عام. وف 
الجنوب - حيث الفاددجا؛ تميزت بعض زخارف الواجهات بأتها 
غائرة أو بارزة, وهى تقوم على تكرار الوحدة الهندسية, أو تلك التى 
ترمز إلى الشمس المشرقة. وربما قلت الألوان يسبب جمال الطبيعة 
هناك. والتى تمثل خلفية غنية بالألوان من نخيل ومانجو وليمون 
وحقول خضراء. وفى مناسيات الحج ترسم الكعبة والسفن والجمال 


يأتى الغناء فى "الزربادى" فى شكل مقاطع قصيرة يُفصلها 
على "الناى" بمصاحبة الطبول. أما الرقص المصاحب للغناء 
أداؤه بعد أن ينتظم سياق الغناء وتزداد حمية المؤدين. 
فى الزربادى- آلات موسيقية تقليدية أهمها طبل المرواس 
أعداد تصل إلى أربع طبول: كما يستخدم طبل واحدة من صنف 





1 0 بمصاحبا (محمد عمران) 
والمساجد. وفى مناسيات الزواج ترسم الزهور والطيور لتهيئة المنزل ١‏ الززيوط من بين الأثغات الشتهبية اللبكية 
العروتبيه:. :(سيدان معيوة يم المحببة لدى الأطفال الصغار» سواء في اللايثة أوا ضواحيها : ؤهى 

252 


253 














































































معروفة فى المجتفع الليبى 'بالزريوط: أما فى باقى البلدان ٠‏ 
"لعبة النخلة": ويصنع هذا “الزربوط من مادة الخشب: بينم يتم تركي 
مسمار معدنى صغير بأسفلك يعرف :بالسن” يرتكز عليها. هذا الزربوط آنا 
دوراته. ٠‏ (عايدة فؤاذ) 

الرّمُبوط: -١‏ الزعبوط رداء شتوى يلبسه الرجال قى مصراً 


لا نوع من الغناء الشعبى اختصبت به النساء؛ وهو يكثر فى 
٠‏ وتتنوع زلاغيط العرس بتنوع مظاهر الاحتفال به. بعضها 
الجلوة. وبعضها عند حلاقة العريس: وبعضها الآخر يقال 
العروس وهي قادمة إلى بيت العريس. 


أبوسعد) 





ويصنع من قماش سميك: وله فتحة من العنق حتى حذود الحزام: ولأ الاسم المحلى للخزام فى بعض البلاد العربية. 
كدالوا لكان وا(عليسان تسود مادة: حلى الأنف. 

"فى لبنان: ثوب قير تلبسهالمرأة تحت الثياب. وقد تلببنا انتم لعي الحرام فين بعد الولاة العرة: 
كتخفيفة داخل بيتها. انظر مادة: تخفيفية. مادة: حلى الأنف. 


الزفة: ١+(انظر:‏ الدورة) "توهى أييضناً زفة العزس وزفة شواا 
العروس» وزفة المطاهر» ويصاحبها غناء ودقات على الطبول وعزقا 
على ,المزامير. (محمد عمران) 
زقالة: اسم يطلق على عدد من الرجال والشباب يكونون فيما 
بينهم مجموعات للعزف والغناء والرقص فئ واخة سيوة فى مصر أن يأخذوا أهل الذمة بهذا الزى 
وتجزى ألحان أغانيهم على إيقاع يميل إلى السرعة 
ذات وجهين من الرق الجلدى كما تنح رقضاتهم تجاه التشكيل 
الحركى الدائرى: ويمازس الزقالة نشاطهم الفنى فى مناسيا 
الأعراس والسمر. (محمد عمران) 
الزكرة: ا متم كاك دي دكن مطلق على الاموسيقية 
«بإمنَصنف المزمنار الصعيدى.,(إنظن أيضباً: المزمار 
السرناى). (محمد عفران) 





؛ نوع من الأحزمة؛ يشد به الوسط؛ ارتبط استخدامه غالبا مع 
"ورد ذكره منذ عصر صدر الإسلام وكان فى أول الأمر عبارة عن 
بظ؛ وكان يتكون من عدة ألوان متعددة. وكان يشد إلى وسط 
أزى والمجوس. ونسب أول مرة إلى عمر بن الخطاب, حيث ذكر أنه أمر 
زا لهم عن المسلسين. حت إذا 
أحدهم فإنه يبادر إلى قطع زناره أولاً. كذلك عرف نوع من الزثار 
ع هن الجلد. وكان يتخذ طويلاً وعريضياً. كما اتخذ من القطن وكان 
(وداد حامد) 

زيد انظرك رينهارت دوزى؛ المعجم المفصل يأسماء الملابس 
العرب. 








وظيفة للعازف المبتدئ فى فرقة المزمار الصعيدى أو 
» ويتعين عليه- وفق هذه الوظيفة- أن يصدر من آلته الموسيقية 
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نغمة واحدة فقط فى درجة أسامن المقطوعة الموسيقية أو الألخان 
التى تعزفها الفرّقة. ؟- القصبة الطويلة فى آلة الأرغول. (انظر 
أيضا: الأرغول). (محمد ران 

الزند: نوع من الاساور تستخدمه النساء. فيما بين الكتف والمرفق, 
وهى من الفضة المجوفة, وتحتوى بداخلها على جسيمات صغيرة تحدث 
صوتاً عند حركة اليد ويزين سطحها بالعديسات والشموس وشغل 
المطرزات بأسلاك القضة. ومنها الدمالج والمغاضد والأوضاح.. وجميعها 
أنواع قديمة من الحلى التى غرفها العرب وخاصة فى المملكة العربية 
السعودية واليمن. (وداد حامد) 

للمزيد انظر: سليمان محمود حسنء الحلى الفضية فى جذوب 
المملكة العربية السعودية. 

الزثوه: مسمى نوع من الأساور فى عدد من البلاد العربية. انظر 
مادة: حلى اليد (الأساور والفوانيس). 

الزير: من آلات الرقص الشعبى فى جنوب الجزيرة العربية, 
طبل يتكون من جلد يشد بسيور على وعاء قمعى الشكل يوضع 
على الأرض بعد تلويحه على اللهب ويكون بيد الدقاق عصاتان 
تسمى الواحدة منهما "المضراب” وطول الواحدة ذراع ينقص إلى والبخدى والحوطى والفجرى والقرول: أما أشهر ألحان 
قليلاً يُقرع بهما الزير. (محمد الجوهرى) امرى فى الكويت فينقسم إلى ثلاثة أقسام هى الدؤسرى, 

للمزيد انظر: محمد أحمد العقيلى؛ الأدب الشعبى فى الجنوب. الحوطى: والقروى. 
اتعتمد:الأداء علئ الدفوف والمرواش ويقام فى مناسبات العرس 
اد وليالى السهر (النصف من شعبان). ومن أشهر السامريات 
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حرف السين 











امرى:.فن غنائى شعبى من الشعر النبطى. ينتشر فى الكويت 
خذ.اسمه من الإيقاع الملحن به وهى إيقاع السامرى: تعرف بعض 
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كريم يابارق. وسامرى حمام ياللى بالبساتين ويقول نصه الشعرى دايقاع ايا مر أنه يقد على الطار وعلوب ل يل 

خعام الى بالتشاتيين "٠١١‏ يلعب طرب وآلهم ما جاه ١‏ تن الود بالقعزه اناك 

هو معجبه دل الرياصين "١‏ أو معجبه حضر مقيمين 06 00 

حدر القصور اللى أمنياه ‏ أو معجبه بدو مشيدين اللخيشيةيزى لعزت الإبقاعي الثنائى المدكي ب( محمد 

اتحت الغمام اللى نثر ماه عساك بالروضه تسيلين 

والسيل على لى ركاباة 

وفى السامرى يبدأ المغنى دون عزف آلى و ين المقامات مل 
درجة العجم إلى الكردان والمحير والسنبلة: ثم يهبط إلى المحير 
والكرذان ومنها إلى الغجم.:. وفكذا: 

يقدم الشاعر الأغنية باستهلال بطىء وواضح حتى يأخذ المرددون 
من بعده طريقة الإنشاد لتتمال أصواتهم قبل الاخول بالضرب على 
الإبقاع المتفق عليه, وهكذا يرددون غناء المذهب.فى صفين متقابلينا 
يرد كل منهما. الشطر الأول ثلاث مرات ليأخذ الإيقاع فى المقام بالعلو 
تارة والانخفاض تارة أخرى لكئ تتكامل ميلودية اللحن فى النهاية. 

(إبراهيم عبدالحافظ) 

للمزيد:انظر:حمد. محشد:السعيدان: المؤسوعة الكويتية 


والعصايا: (انظر مادة: التلث والعصايا): 
لحني الم اانا ايان فظن يها ايان 





ابانب: اسم يُطلق على الكُم الواسع للجلباب البلدئ الزجالق 
يتالف عادة من جلباب طويل أسود أو رمادى (ويطلق عليه 
ة) ومكملات الزئ: الصديرى والطاقية والشالء أما:الكُم 
فيُطلق عليه الأفرنجى, ويستخدم عادة فى السفر إلى مكان 








فى مضر فوق أثوابها الأخرى التى 
عادة فى البيت؛ حين تبرز من منزلها. وتوصف بأنها قميصٍ 
يمن التفتا يغطى كافة الملابس (فيما عدا الحبرة والبرقع). 





المختصرة. ج"؛ عبدالوهاب بلال. الموسيقى والالحان الشعبية فى السبلة حتى الأرض. ويصفه أنه لباس واسع هفهاف» 
الكويت» مج التراث الشعبى. "الشوب وهو عادة قرنفلىاللون أو وردى أو 


السامرى. إيقاع بدوى يستخدم للغناء فى كثين من بلدان الخليج 
العربية ويستخدم خاصة فى الأعراس وفى حفلات الختان لدى | 
الموسيقية النسائية. كما يستخدمه,الرجال:أيضاً فى مضاحبة بعض 
الأشكال الغنائية: 


7 (سليمان مجمود) 

للمزيد انظر: رينهارت دوزى: المعجم المفصل بأسسماء الملابس عند 
الكونت.دى .شابرول: وضف .مصرء ج18 إدوارد وليميلين, 
ريون المحدثون. شمائلهم وعاداتهم:. 
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السبية: خصلات من شعر الخيل تجهز منها أوتار الربابة 
وقوسها مات البلاد العربية). (محمد عمران) ريش والذهب وبالوان زاهية عدة, والخاصة بالرجال تكون 

الستاوية: آلة موسيقية (من عائلة الأرغول) تجهز أجزاؤها من الغادى بلا زخرفة. وهى'قديمة الاستغمال. وتشيز تحية 
قصب لتاب وتتكون من قصبتين متساويتين فى الطول وفى أن قد ذكرها “إن النساء إذا أردن أن 
الاتساع؛ فتح على صدر كل منهما ستة ثقوب فى خط مستقيم وعلى بيحة فى الدروب أثناء المطر والوحل» فإنهن يلبسن 
مسافات تسمح للعازف بغلقها وفتحها (على القضبتين معاً) بأصابع ن الجلد المراكشى تصل ركبهن, وهن يشمرن ثيابهن من كل 
الكفين. رفى مقدمة القصبتين- من أعلى- ركبت وصلتان صغيرتان حتى لا تبتل ملابسهن أو تتلطخ بالأوجال؛ وتسبمى سرموذة 
من البوص تثبت فى نهاية كل منهما ريشة من النوع المفرد: ؤموج: والزرموزة. والجرموق. وهذه الكلمات جميعاً تخريف 
والستاوية لذلك تصدر صوتا مرْدوَجاً. وفى فى معظم الأخيان توجد الفارسية سرموزة. وهى نوع من غطاء لباد للساق يلبس فوق 
فى حجم صغيرء إذ لا يزيد طولها عن 0" سم؛ ويعزف عليها الهواة 
والمحتزفون فى مصر: ويسميها بعض العازقين (فى صعيد مصر) 
باسم "التناشر” (الإثنى عشر) نسبة إلى عدد الثقوب المفتوحة على 
صدرى قصبتها. (محمد عمران) 

سرموز (أى سرموزة): هو فى الأصل الخف الواسع الذى يليس 
فوق الخف. وقد استعملت الكلمة استعمالاً حديثاً للإشارة إلى نوع 
من الصنادل أو النعال: أو ربما لتدل على شبشب تلبسه النساء فوق 
أخفافهن. واللفظ “سرموزة" هو لفظ فارسى معناه رأس الخف (سر 
رآ موز خف). والسرموزة لم تكن تلبسها إلا النساء. ولكنها هن الأنبوب الذى: 
كانت تلبس أ قبل الزجال خلال القزن السنادسن غشر. ويبدو والسوناى من الت الموسيقية الرئيسية التى تستخدم فى 
أن الكلمة لم تعد تستعمل فى مصرء وربما كانت السرمة (التى 
وزدت فى وصف مصر) هى اختصار لكلمة (سرموزة) ومازالت كلمة تغرف السرناى- على هذا الشكل- ايانث "الرّكرة فى تونس. 
(سرمة) تستخدم فى الوقت الرافن: أما اليوم فتستعمل فى لبنان عمران) 


"البابوج". يلبسها النساء والرجال: الخاصة بالنساء قد 


أَحَمَدَ أبوسعد, سليمان محمود: تحية كامل): 
زيف انظر: الكونت:دى شابرؤل: وصفف مصن؛ ج"؛ :ريشهارت 
المعجم المفصل بأسماء الملايس عند العر, 












ار الصعيدى) لكنها مكونة من ثلاثة أجزا. 
فى الآلة. و"الدمل" وهو أنبوب الثقوبء والمنارة" وهى الجزء 
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سروال (رجال): الاسم :سروال” مقتبس عن اللقة الفار. الجزيزة العزبية كان الرجال يُلبسون سراويل من التيل 
يدا تيكمى استوجالة ولواح ركب اهز تهوةل تسنزة يمحن فول ذلك نجد فى غرب اليمن أن أبناء الطبقتين الؤسطى والعليا 
وابال” فى القامة: وهو ينطق فى العزاق شروال. 
عرفه العرب منذ.ما قبل:الإسلام, وذكن-البخارى ف صحيحه أن 
السروال استعمل فى عهد الزسول (ص) ثم أصبح من الملابس 
الشعبية المنتشرة بين كل الشعوب العربية؛ ويستخدمه الرجال 
والنساء. وهو يلبس فى الساقين فيغطى أسفل الجسم من الوسط 
تى الركبتين: وقد يصل إلى القدمين. ويشد إلى الخصر بواسطة 
اشريط قماش يسمى 'تكة". 
والشائع أن السروال يستعمل كلباس داخلى يرتديه الرجال تحت ثيابهم, 
وبصنع من قعاش القطن الأبيض الخفيف: إلا أنه يستعمل أيضنا بمفرده مع 
سترة علوية؛ كما هى معروف.عند بعض الطوائف مثل الاكراد فى العراق. أو 
بعض أرباب الحرف مثل الصيادين فى السواحل المصرية, وفى هذه الحالات 
بصشعإمن خامات سميكة ويكون أكثز اتساعاً عند الوسط ويضيق عند 
الكاحلين. ويكون مزوداً 
وهو معروف فى أغلب أنحاء العالم الغربى من العراق شرقاً حتى 
المغرب..ومن الشمنال فى منتظقة الأكراد. وفى سورينا ولبنان إلى 
النوبة جنوباً. وهو عند أهل البادية: كما هو عند أقل الحضر. فرجال 
لبنان يلبسؤن سراويل من الكتان واشعة وتصل إلى أن تغطى 








00100 
#قتصر نجد السراويل باشكال متميزة,فى كثير.من مناطق 
خاضة الشرقية)::ولدى البدو على جائبى:الواذى؛ وصولاً إلى 
لشتهن واحة مسيوة بسووال تمن من الناموزا مطرن بوخذاك 
ف عند الرسغ؛ كما أنه واسع من أعلى محكم 
نحو الأسفل وهو للعروس وللمتزوجين حديثاً. أما 





نَّالمأخرر غير المشغؤل وتنسنمى 'سترؤال”: والسروال ف ضر 
جَدَه عند الفلاحين والصيادين: كما:هو عند البدو وإن اختلفت 
ل والموديلات والملحقات المكملة له. 

نيتلفت:النظر انتشاره فى شمال الدلتاء. فسروال الفلاج 
أمَا'سرؤال الصياد'فيكون ختى الركبة فقط: ويطلق عليه اسم 
٠‏ وفئ رشيد يصنع السروال من الجوخ الكحلى ويكون واسعاً 
َم يضنيق عند“القدم:.وله ززاير من الأمام وفى الوسظ: كذلك 
الإسكندرية وبورسعيد واللسويش. ومو فئ النوبة يشبه البنطلون 
فوقه جلباب قصير. 
بالشروال مكؤن أساسى من مكؤنات الزيى»الزجالئ الخاريجى فى 
الركبة. وفى يافا ورام الله والقدس كان المكارية (سنائقو البغال) َت حلايب عند قبائل العبابدة والبشارية والرشايدة. ولكن سروال 
يلبسون سراويل واسعة من الجوخ الأخضر تصل للركبة. كذلك كان جابدة والبشارية يكون واسعاً جداً؛ يصل اتساعه ميل إلى 
أمراء وشيوخ الشام يلبسؤن سراويلاً قطنية صيفاً وشتاءً: ال ٠١١سم.‏ أما سروال الرشايدة فيميزه دائماً اللن البنفسجى 
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الفاتح: ويبلغ اتساعه عند القدمين ٠:‏ 7١سم‏ تقريباً» ويكون من نفس 
لون الجلباب وغطاء الرأس. 

(وداد حامد. سونيا ولى الدين) 

سروال (نسام): ف السراويل التسائية كثيراً 
سراويل الرجال من ناحية التصميم؛ فهى تكون طويلة لحدود 
الأقدام أو يقف طولها عند الركبتين, وتشد حول الوسط بدكةا, 
وتتميز سراويل النساء بأنها. مطرزة الحواف كما أن الدكة أيضاً 
تكون مطرزة» وخاصة فى السراويل الخاصة بالمناسبات. وكمثال 
لهذا النوع هناك السروال "المحجل” ويُلبس مع ثوب النشل 
ويستخدم فى المناسبات وخاصة فى "العرس”» وهو يعتبر أرقى 
أنوا ع السراويل. ‏ (وداد حامد) 

السقود: سيخ حديدى طوله ١0‏ سم تقريباً وقطره ه. ٠‏ سم 
يدخل جزء من أحد طرفيه فى مركز عامود الربابة (من الجهة 
السفلى) ويثبت بإحكام. ويخترق السيخ جدار مصوت الربابة 
(الجوزة) من جهتين متقابلتين. ومن السفود تشد أوتار الربابة 
من العامود بواسطة مفاتيح الشدء وعندما تمر الأوتار 
مشدودة من أسفل الجوزة- فإنها تساعد على تثبيت الجوزة 
بعامود الربابة دون أن تتحرك أو تهتز. انظر أيضاً 
ربابة. (محمد عمران) 

السفيفة: حزام تلبسه المرأة السيناوية فوق الثوب. 

(انظن مادة؛ الحزام) 

السلامية: آلة نفخ موسيقية مجهزة من قصب الغاب مفتوح على 


وب فى خط مشتقيم: وللسلامية- فى مصر- مقاسات 
جام متباينة تصل إلى أربعة وعشرين مقاساً يتوسظها مقاس 
اف باسم قصبة أو عتلة (17) يبلغ طولها حوالى ه ؛سم ويبلغ 
قطرها ؟سم. وهى تعتبر ضعف حجم السلامية مقاس (4) 
ف حجم السلامية مقاس (1؟). وتستخدم السلامية لدى 
فين فى مصر وتعرف باسم "السلامية" و"العفاطة" و"الكول” 
و"السلّم" و"الشبابة". كما تعرف فى المغرب العربى وفى 
عمان باسم "القصبة". 

لإمحمد عمران) 

شلك أحد مسميات آلة السعسمية. ويقال (فى بورسقيد) “فلان 
السك أق بيدق غلى السلك” :أئ عازف على التسمسمية. :كما 
اكلمة.السلك.أيضاً أوتار.آلة السمسمية:المجهزة من.سلك 
ب الرفيع؛ وعددها خمسة. (محمد عمران) 

السمسمية: الحجم الصغير لآلة الطنبورة لكن أوتارها من السنلك 
أوتارها وتسوى إلى بعضها البعض بواسطة 
وتنتشر السمسمية فى منطقة.القناة فى مصر (أى. 











فى العريشء وفى بعض مدن الساحل الغربى 
8 الأحمرة ومنها القصير والطور ولكن استخدامها فى هذه 
خاطق ينحى تجاه أساليب:موسيقية حلي (انظبن هادة: 
(محمد عمران) 
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سمير جابر بشاى (مواليد :)154٠‏ باحث فى مجال الرقص 


الشعبى وإعداد الفرق الشعبية على المسرح.احضل على ماجستير 
الفنون.الشعبية.عن الزقض الشعبى والتدوين- أكاذيمية الفتون- 





المعهد:العالى للفنون الشعبية (1555). من إنتاجه العلمى: أطلس 
الرقضات الشعبية المصرية (1:١؟).‏ أفراح النوبة (5.--3): الرقص 


الشعبى والفرجة (0-7؟): الرقص الشعبى ونقطة الزوال (/19410), 
اختفالات المولذ النبوى الشزيف فى ملوى (1944):'قام بعمل 
دراسات ميدانية على الرقصات التقليدية لذؤل الخليج. من الرعيل 
الأول للفرقة القومنية للفنون المسرحية بالقاهرة: من الرعيل الأول 
للفرقة القومية للفئون المسرحية بالقاهرة: قام بتأسيس وإنشاء ست 
فرق للفنون الشعبية بالهيئة المصرية العامة لقضور الثقافة - وزارة 
الثقافة المصرية وهى: فرقة الشرقية للفنونالشعبية -١191/1(‏ 
177 فرقة أسوان للفنون الشعبية (1581-1417): فرقة ملوى 
للفنون الشعبية (15154-.....1):.فرقة:قنا. للفنون الث 
:.50). فرقة.البحيرة. للفنونالشعبية (3١٠١؟)..أعارته.أكاديمية‏ 
الفنون لدولة قطر:لتولى مهام الفرقة القومية القطرية للفنون الشعبية 
(كحذك-ىكذا). ١‏ (المترجم له) 

السويسى: درجة فى تسوية أوتار السفسمية تتمين بها منطقة 
السويس, وهى أيضاً طريقة فى الأداء الغنائى. ... (محمد عمران) 

السيجة (لعبة): لعبة شعبية مصرية: ريفية غالباًء يطلق عليها 
أسماء شعبية كثيرة منها “صفيت لك" أى كونت صفاً: ومنها 
"صفتت" ألى صارّت'ضفاً. وقذ كان:المضنريون القدماء يمارشتون هذه 





0 








266 



























وألعاباً أخرى مشابهة كما بينت آثارهم :الت اكتشفت فى 
الالمحاسنة. وتؤدئ اللعبة على مربع مقسم: إلى تسعة مربعات 
به بواسطة خطين رأنْسيين وآخرين أفقيين. 

لكل لاعبٍ ثلاث قطع من الحجارة أو ما:شابه؛ على آن 
قطع ,كل منها عن الأخرى فى الشكل: وتسمئ هذه القطع 
(:ويلعبها اثنان فقط. 

كل لاعبٍ مواجهاً الآخر والمربع بينهما؛ ويضع كل منهما 
الثلاث فى المربعات الفقية القريبة منه. تجرى قرعة لمعرفة 
د باللعب. يبدأ اللاعب الأول بنقل قطعة من حجارته إلى أى 
من المربعات الخالية فى أى اتجاه يشاء بشرط ألا يحرك قطعته 
من مربع واحد فى المرة الواحدة. يلعب الثائى بدوره نفس 
قة على ألا يضع قطعتين فى مربع واحد. 

إفكذا يستمر اللغب إلى أن يتمكن أحدهما من تحريك قطعه 
اليجعلها على استقامة واحدة فى خط أفقى أو رأسى أوامائلة 
الحالة يعد فاك زا ومناك"تنؤيعات”علئهذة؟1 








أ أوصفناها تسمى "السيجة الثلاثية::'وملناك الخماشية: 


(محمد عادل خطاب) 

سيد الضمىّ مغنى سيرة وعاز ف على آلة الربابة. مولود فى 
ف العشرينيات (146 تقريباً) بإحدى قرى محافظة سوهاج 
يحترف بعض أفرادها الغناء. شاعت شهرته كنغن 
زْ للسيرة فى السبعينيات زار-القاهرة عدة.مرات ليقدم السيرة- 


َى الربابة- فى المنتديات الثقافية التى كانت تنظمها الهيئة العامة 
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لقصور الثقا 





الشباب فى إطار النشاظ الفنى الذى كأنت تقدمه فرقة الورشة 
بإشراف المخرج حسن الجريتلى. (محمد عمران) 

سيد درويش (1511-141): ولد فى حى كوم الدكة الشعبى 
فى الإسكندرية؛ لأب كان يعمل نجاراً فقيراً. وفى مقاهى الحى 
ومجالس وسهرات فقراء كوم الدكة كان سيد درويش ينصت كل ليلة 
للحكايات الشعبية. ومظه مثل كل أبناء الحى كان على الضبى سيد 
أن ينتقل من عمل إلى عمل. عمل مقرئاً للقرآن. ومنشداً للتواشيح 
اندينية: وعمل فى محل لبيع الأثاث. ثم فى محل لببيع الدقيق, ثم 
عاملاً للبثاء. 

وفى ممارسته لكل تلك الأعمال كان يستمع إلى أغانى العمل 
البسيطة؛ ويرددها مع زملائه: وعبر عنها فيما بعد غناء راقياً جميلاً 
خلدة الزمن. 

اكتشفه الأخوان أمين وسليم عظاالله: واصتطحباة مع فزقتهما 
التمثيلية فى رخلة إلى الشام عام 11:4 استمرت نحو عشرة 
أشهر, ثم فى رحلة أخرى عام 149١:‏ طالت هذه المرة عامين كاملين. 
وكانت نقطة التحول الكبرى فى حياة فنان الشعب. 

.تعرف سيد درويش على ألوان الغناء العربية فى الشام: كما 
تعرف على فنان العراق الكبير عثمان الموصلى؛ وتعلم على يديه 
المقامات وأصول الغناء العربى عموماً. تعلم منه غناء وموسيقى 
العراق والشام وتركيا وفارس, وحفظ منه عشرات الموشحات. وهكذا 
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تازة» والباحثون والمهتمون بالسيرة تارة أخرى. عمل 
سيد الضو خبيراً يقوم بتحفيظ السيرة والعزف على الربابة لجيل 

















اد سيد درويش إلى الإسكندرية من رحلة الشام الثانية كان 

أكى يشرع فى رحلته ليصوغ موسيقاه وألحانه الخاصة: التى 

الموسيقى العربية الشعبية إلى مرتبة التراث الفنى الخالد. 
(السيد زهرة) 

زيد انظر: السيد زهرة, سيد درويش. فنان الشعب والثورة 

للع أدب وتقده 

: نوع من أنواع الرقص الشعبى فى المخلاف السليمانى 

العربية). رقصة صامتة بدون 





بذ الرقصة بقرع الطبول. ويجتمع التاس ويدار اللعب ثنائيا بين 


ابن بيد كل منهما سيف مساول أو عصا. وعلى قرع 
رفع أحد رجلى الرجلين وتخفض الأخرى بالتناوب السريع 
تفاع الجسم وانخفاضه فى حركة رشيقة مع تلويح كل منهما 
فه يمنة ويسرة. وبعد نحو عشر دقائق يخلفهما غيرهما. وقد 














عرفا لسن 













قداش: تشير الكلمة إلى العمامة التى تحيط بالكلوته أو الطاقية, 
نت معروفة فى الجزيرة:العربية وقى مصر وسويا. 


ليد انظرن؛زينهارت دوذ" المعحجم المفضل ابانتتما وبل قل 
لعرب: (ت. أكرم فاضل). 
الشناشية: -١‏ غطاء للزاس للرجال من اللباد الأحمر ويفير إلى 














ع تسشتخدم بشكل أساسى فى تؤنس» 
قد توارث إعدادها منذ قرون جماعة خاصة من الحرفيين. وهى 
رفة كذلك فى ليبيا: وعند بدو أولاد على فى منطقة الساخل 
الى الغزتى بمضز باسم “الشنّه". وبتشابه معها :غطاء الرأس 
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المعروف بالطربوش: إلا أنه أكثر ارتفاعاً منها وأكثر صلابة, كما أن 
له خرائضة سَودًا دمن حنوط الجرير از 

"- الشاشية أيضاً قطغة من القماش الخفيف تلبس 5/ 
العمامة وترصع بالجواهر. (وداد حامد) 

شال: الكلمة فارسية الأصل وتسربت إلى عدة لغات. ويقول' 
شابرول إنه قطعة طويلة من الشاش الموصلى أو النسيج الصوفي 
الذى يطوى ويلف عدة لفات حول الطربوش. ويتخذ الأثرياء هذا 
الشال من الكشمير (نسبة إلى كشمير) ويكون من الصوف الثقيل 
الموشى بزخارف بخيوط من الصوف الملون. وهناك نوع آخر أصفر 
حجماً يلبس بشكل عمامة فى فصل الشتاء أيضاً. 

والشال الكشمير كان يحظى بشهرة واسعة فى دول الخليج ويطلق 
عليه "أبوالمثقال", حيث كان يباع بالوزن فى الماضى. ويذكر أحمد أمين 
أن الشال يستعمل فى مناسبات كثيرة» كلف خشبة الميت؛ وتغطية 
العروس عند دخولها بيت زوجهاء ويلبسه بعض العلماء للتدفثة فى 
الشتاء. ويهدى إلى المأثون إذا عقد عقداً لغنى, والأغنياء كانوا 
يحتفظون بصندوق مملوء بهذه الشيلان للإهداء منها فى المناسبات. 

أما الشال الذى يتعمم به فيكون من القطنء أو من الضوف تلفه 
المرأة على رأسها أو تضعه على كتفها فى الشتاءء. وقد يلبسه الرجال 
لنفس الغرض فى ريف مصر. ومن الطبيعى أن يختلف الشال 
الرجالى عن الشال النسائى فى الشكل والزخرف. 

ويتغزل الريفيون فى المرأة التى تلبس الشالء ومن أغنياتهم 
المشهورة حتى منتصف القرن العشرين: 'ياام شال أحمر قطيفة ياام 


ن“بعض الشيلان الشال الغابانى: وأصّله يابانى؛ وهو 
الشال:الكشميرى: ولكنه أرخص سعراً منه. 
يد أمينء سليمان محمود: وداد حامد) 

قبر: تتكون قبور المسلمين عامة من مصطبة مستطيلة من 
ام.فوق ما يعرف ب"التركيبة؛ ويقام فوق التركيبة 
أخدهما عند زأس المتوقن: وغالباً يكون اكش طولاً- هما 
نيكون فى الجهة الأخرى. والشاهد ينحت من قطعة واحدة من 
٠‏ وكثيراً ما نجد شاهد الرأس يدل على نوع المتوفى وذلك 
: أو تنحت قمة الشاهد على هيئة 'عمامة" أو 'طربوش 
جلاً. أو تنحت قمته على هيئة رأس بلا ملامح إلا 
وضفائر. وفى العادة ينقش على شاهد الرأس أية قرآئية 
الفاة نا حب القبز: 
أهم شواهد القبور الشعبية فى مصره الموجود بمقابر 
“الهو بنجع حمادى. وهذا النوع من شواهد القبور يشبه شكل 
أو الحصانء حيث ترتفع الشواهد الأمامية 'الرقبة” مع وجود 
خلفى يشير إلى سنام الجمل أو مؤخرة الحصان؛ وربما 
هذا الشكل إلى هيئة “الأوزة" التى اشتهرت المنطقة بتربيتها 
العصور القديمة. وتضنع شواهد قبور "الهو" بخليط من الطين 
مل والماء وتترك لتجف. ثم تطلى بالجير الأبيض لتكون جاهزة 
خرفة أو تترك بدون زخرفة. 
وشواهد قبور "الهو" ثلاثة أنواع: الخاص بالرجال؛ ويعرف 
(البحيرى): وهو أكبرهم حجماً وأعلاهم طولاً. وهو دائماً 
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يزخرف بوحداخا تال على أن«ضاحت القبر رتخل. من.هذة الوحدات. ية تطلق- فى ولاية شناص بسلطة عمان- على رقصة 
إبريق شاىء أكواب».سبحة: عصاء شمشية..منشة:عمامة.إذا كان البدوية. (محمد عمران) 
30 ابة: تعنى فى بلاد الشام قصبة جوفاء بثقوب فى جوانبها 
أما شواهد قبور النساء المعروفة ب"أبورقبنة” فهى أقلةطولاً من اينفخ فيها فتصوت؛ ويخرج الصوت منها على سدادة من تلك 
شواهنا الرجال وزخارفها الدالة على نوع وصاحبة القبز منها: شال ويقطع الضوت بوضع الأصابع من:اليدين جمييعاً على تلك 
أواطلرحة بالف اشيج للالاةة متفائرامقض: مرق 1 مشبهط لإفلدية). ب وضعاً متعارفاً حتى تحدث النسب بين الأصوات فيه. وأكثر 
أما!النوع الثالث والذى يعرف ب:التابوت”-.فهو"خاص بالأطفال القرويون وبخاصة الرعاة منهم. 
والققراء٠‏ وهو أقل'الشؤاهد حجماً“عبارة عن مضطبة'متخفضة أبوسعد) 
سد 20 ضح عا 2 بس 7 3 الشَبرانى: انظر: الحذرى. 
وتستخدم أكاسيد الحديد الحمراء والصفراء الممزوجة بالبيض بَزية: لعبة شعبية سعودية. 
التثبيتها؛ وأداة النقش عبارة عن قطعة من الجريد يدق طرفها الشلجة (الشقة):١١-:‏ المسمى المحلى للملاية النسنائية فى امنيا 
لاستخدامها كفرشاة: ويقوم بتنفيذ الزخارف ”الطربئ”:.وهق الحفار ببينويف بالصعيد الأدنى..انظر مادة: الملاية. 
الذق يقوم يتشييد المقابن”. + “(سليقان متحمود) بالمسمى المحلى لمنديل غطاء الرآس فى بعض مناطق الدلتا 
للمزيد انظر: محمود السطوحى. الزخارف الشعبية على مقابر 
الهو؛ صبحى الشارونى؛ مقابر الهو. 
شاووش الرزحة: انم مقا طق ري إلقزافة ارس فن 
الرزحة. انظر أيضاً: الززّخة. 
شاوية: -١‏ فو فن الززحة الندوية المعروفة فى سلطنة عمان وتؤدى بدون 
استخدام الطبل. وتنتشر ممارستها عند بدو الشواوية فى ولاية شناص فى 
شمال الباطنة بعمان. والتسمية إلى الشواوية؛ وكان عقيد 
الشاؤية فى حميرة' هو الشايبٍ مقدم بن تخميس الزيسى, وقد انتقل إلى 
رحمة الله ولم يخلفه آخنا من أؤلاده. (محمد عمران) 














انوع من مداش طرى رققيق خفيف بلااكعب:غالاولا 
> 00-0 مشاية' ومن 
أشبشب زحافى. 

إلى القمامة. وهى قطفة من الموضلى 
انه النامق اعدة. 
اقنية تسوى فوق:العرقنية الجمراء 'شاشية"..وكا. 
أة وظلات.العلم والفقهناء. وكلمنة 'شد' دوارنمي نووني 
لكأن هناك عدة معان للكلمة نمنهاة) الشنا يشيرالإلق حزام منن 





يرتديه 
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القطن الأبيض البعلبكى» ويشير إلى قطعة من القماش تلف بها 
الرقبة وقاية لها من البرد أو الخر. وقد ورد اللفظ من وصق. 
لين" (سليمان محمود) 

شد الحيل (لعبة): من ألعاب القوة وتؤدى بصورة جماعية بين 
فريقين وتلعب بالساحات الشعبية ومراكز الشباب وهى من الألعاب 
المنتشرة فى كثير من الأقطار العربية. 

يتكون كل فريق من حوالى عشرة أفراد متقاربين فى السن. 
يرسم خط منتصف على الأرض يليه ب افة متران على اليمين 
وعلى اليسار خط تنتهى عنده اللعبة. كما يوضع شريط ملون عند 
منتصف الحبل المستخدم للشد. ويوضع الحبل بحيث يكون الشريط 
الملون فى المنتصف على الخط المرسوم على الأرض. يعظى الحكم 
إشارة حمل الحبل فيقوم كل من الفريقين بإحكام قبضتهم على أحد 
طرفى الحبل ومسكه بإحكام: ويعد أن يتاكد الحكم من أن شريط 
منتصف الحبل ينطبق على "خط المنتصف المرسوم على الأرض 


بة اللعبة ويحد الفريق الفائز. ؛- فريقان كل فريق يتكون من 
اأقراد. 
:تبدأ اللعبة بإشارة الحكم بحمل الحيل, وبعد أن يتأكد الحكم 
منتصف الحبل على "خط المتتصف" المرسوم على الأرض 
بإعطاء إشارة البدء. -١‏ يقوم كل فريق بشد الحبل محاولاً 
١‏ الفزيق الآخر. /ا- يحدد الفريق الفائز بإشارة الحكم بثاء على 
8 من أن نقطة المنتضف فى الحبل قد وصلت إلى الخط الجانبى 
لوم على بُعد مترين من خط المنتصف. -تكرر اللعبة بخروج 
اق المقزوم ويحل محله ف 
لد اللهجة: مقاطع شعرية تدور معاتيها حول كرامات الأولياء المنتمين 
ّأمنطقة قارون بالفيوم يؤديها الصيادون بالغناء وهم فى قارب الصيد 
بعد عملية الصيد). والغناء فى "شد اللهجة" غناء جماعى يجنح تجاه 
الإنشاذ الدينى. ويبيتخدم الصيّايون بعضّالأدوات والمعدات 














يعطى إشارة البدء. فيبدأ كل فريق فى شد.الحبل بقوة محاولاً جذب ١‏ شوابة. ضمة من خيوط توضع على طرف الحزاع أو الثوب أو 
الفريق الآخر. وينجح الفريق ويعتبر فائزاً إذا تمكن من شد الحبل . ش للز زينة. والجمع: شراريب. ومن أقوالهم: 


بالفريق الآخر إلى أن يصل شريط خط المنتصف للحبل للخط 
المرسوم على الارض بعد خط المنتصف بمترين وجهة الفريق الفائز. 

مكونات اللعبة: -١‏ حبل من النوع السميك المستخدم فى التسلق 
مقسم إلى نصفين بعلامة عبارة عن شريط ملون. 5- خط مرسوم 
على الارض وهى خط بداية اللعب مرسوم على جانبين على يعد 
مترين من خطى نهاية اللعبة. ؟- حكم يعطى إشارة حمل الحبل 


الشرارة: اسم يطلقه عازفو السمسمية (فى بورسعيد) على الوتر 
خامس (من أسفل) فى آلة السمسمية. (محمد عمران) 

الشرح: -١‏ شكل من أشكال لعب الشباب والرجال. يقوم فيه 
تتخصان باللعب فى حركة وقورة على غناء شعر جاد وأنغام القضبة 
اع طبل الرواس وطبل المهجز والدف الصغير ذى الجلاجل. 


27 276 












































































ويؤدى الشرح فى قسمين: القصبة والقبوسء والفارق بينهما 
يكون فى شعر الغناءء فشعر القصبة غزلء أما شعر القبؤس فهو 
اذعاء فى الأغلب. وإيقاع الشرح ثلاثى التركيب من الناحية الموسيقبة 
ويتكون من ست نقرات,تتفق جميعاً مع الحركة الإيقاعية السيداسية 
التى يؤذيها لاعبو هذا الشكل.المزكب. وتنتشئز.هذه اللعبة فى المنطقة 
الجنوبية بشلطنة عمان: 

١ت‏ غناء الإغراس فى الحناء وفى الزفاف!فئ المنطقة الشمالية 





المدء ولا يغنى بها إلا والناس جلوس. وقذ تتنوع موضوعاتها 
تقر الغربى فنضم الغزل والفخر إلى النضال والوضف: إلى 
أمن عدر الزمان. وربما عمذوا فيها إلى سرد حكاية شعبية 
اذثةاؤقعت أو تخيلوا وقوعها من مثل حكاية نمر العدوان 
مثا ل على الشروقية هذه الآبيات من قصيدة طويلة: 
نية القلب حسبى تخففى الآلام 
الذة العيش إلا فى الهوى النامى 
بشلطنة عمان. وفيه تجلس النساء على الأرض وتغنين على دقات يعنت ريع آمن فج الفنحى البسام 
أزبع طبول يدقها'الرجال (ظجلان من نوع الكاسشر وطبلان من نو اكرويام تقلت 
الزحمانى). وتقوم امرأتان بالرقص تتولى بعدهما بقية النساء (كل لتَتَهمى الصب يا سلمى بعمر ونام 
اترقضان سوياً) بينما,يقوم الرجال:بطرح النقود (النقوظ) على اراق خيالن شاخض وتام 
رؤوسهن.. (محمد عمران) 

شرح المؤمار:.هو.فن الشرج الذى يقوم على الغناء والحركات 
الجسدية الراقصة:التى يؤديها الرجال. لكن أدواته الموسيقية تزود 
بآلة,مزمار» ومن ثم عرف .فى منطقة حضرموت باليمن- باسم 
اشر المزمار"... (محمد .عمزان) 

شروقى: يعنى فى بلاد الشام القصيد البدوى المطول(يصل أحياناً 
إلى مئة بيت) ويرجح ,أنه جابنا.مع القبائل البدوية التى تزحت إلى 
لبنان من الشرق بدليل وجود.المعانى البدوية فيه بكثرة, وهو يعود إلى 
زمن تتأليكتغنريبة بلنق هلال" حنيث يوجددنضاذج سِني؛واحدته 
أشروقية.وتتالف من أبيات تلتزم أحد بجور. الشعر العريى وتكون 
صدورنبأبياتها من.قافية وأعجازها .من أخرى..ويمِتاز,القول فيه 





النبيد: شكل غنائى راقص يؤديه الرجال فى منطلقة 
موت فى اليمن. 

:7 تاكلم رسج ررجتر قاع الشريين اشن متهت 
ظر مادة: التاج. 

الشغراتى (الشعرتية): مساعد المغنى, أو عضو الجوقة أو 
الة (الكورس) أو واخد.من الصهبجية: انظن كذلك: الصهبجية. 
([السيد عشماوى) 

اشفت القمر (لعية): لعبة شعبية 
إلى »٠‏ لاعباً فاكثر. ويقسم اللاعبون فريقين متساويين: ويقف 
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كل لاعب من فريق وظهره مواجه لظهر لاعب من الفريق الآخر 
ويشبك ذراعيه بذراعى زميله. 

يثنى أخدهما ااام ,اننارتينا كر اهز كاله شر 
يثنى اللاعب الآخر جذعه للأمام رافعاً 
زميله على ظهره ويقول "شفته". وهكذا إلى أن يعجز أحد اللاعبين 
عن حمل زميله أو يقع فتحسب ضده نقطة. والفريق الذى تحسب 
ضده نقط أقل من الآخر يعتبر فائزاً. 


القمر" ثم يعيده إلى الأرضء يثنى 





يردد اللاعبون كلمة”أنا النحلة" 'بدلاً من 'شَفت القمر". و"أنا الدبور* 


شلك الباؤرة: غناء يؤديه البحارة وهم يرفعون الباورة (الهلب أو 
المرساة) ويوقع غناء البحارة فى حركة متزامنة بالضرورة مع كل 
شدة على السلسلة التى تربط في طرفها المرساة. ويغني البحارة 
"شلة” غناء خاصة وهم يخلصون المرساة من طين قاع البحر. 
ويصاحب الغناء تصفيق موقع من البحارة الذين لا يشاركون فى 
عملية الرفع, بينما يقوم “النهّام' (المغنى المنفرد) والبحارة الذين 
يقومون بعملية الرفع بتبادل الغناء. وبعد رفع المرساة من المياه 
يسرع إيقاع الغناء الجماعى. 

شلاج: يسمى “توب الشلمات" فى البحرين والكويت. وهو ثوب 
رجالى؛ طويل إلى القدمين» بدون ياقة, له أكمام طويلة تتخذ شكل 
المثلث. ويصنع من القماش الخفيف "النيسو أو الململ أو الويل, 
أبيض اللون ويطرز على الصدر بخيوط الحرير. 



















































ريد انظر: المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب. الأزياء 
ية فى البحرين. 
: الحجم المتوسط لآلة المزمار. 

ظر أيضاً مادة: المزمار الصعيدى أو البلدى). 

ثوب تستر به المرأة عريهاء أو 'تتعرى به' على حد تعبير 
أبوسعد. ولذلك يسمى “ثوب العرى" فى القاموس. والجمع, 
(احمد أبوسضد) 

نوع من الثياب الخارجية للرجال؛ تغطى الجسم كله. 
إاشتمل فلان بالشملة بمعنى لفها حول جسده. أو يقال اشتمل 
ب إذا أداره على جسده كله حتى لا تخرج منه يده؛ والجمع 
ويذكر ابن منظور أن الشملة عند العرب مئزر من الصوفٍ أو 
فإذا لفت لفتين فهى شملة يشتمل بها الرجل إذا 





















الشملة أيضاً نسيج صوفى يستخدم للفرش على الأرض؛ 
وما كان ينسج فى الطائف. كما أن ببو الصحراء فى مصر 

: فون الشمله كإحدى قطع النسيج الأساسية 

إيتكون منها بيت الشعرء وتكون من شعرٌ الماعز. 

إن حامد» سليمان محنود) 
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اللمزيد انظر؟ ولد الجادز: الأزياء الشعبية فى العراق؛ رينهار, لأوية فى شلاتين. ويتركز استخدا الشناف فى أقضتى جنوب 
دوزى؛ المعجم المفصل بأسماء الملابس عند العزب (ت. أكز ويقل كلما اتجهنا نحو الشمال: فهو أكثر انتشاراً فى جنوب 
فاضل).: 0 

شمندى متقال قناوى: مغن محترف اشتهر بقناء السيرة الها ذ الشناف عدة:أشكال. فمنه المربع والمستطيل: وهو غبار 
وفى إجادة العزف على آلة الربابة؛ من مواليد مدينة الأقصر وين بعض الرسوم التى تحمل بعض الزمؤز الموروثة المقدسة مثل 
إلى أسرة غجرية يحتترف أغلب أفرادها الغناء والغزف على الربابا الشنعير الذى كان يقدس فى الغصور الفرعونية. ومنه خلقة من المفدن 
والدفوف. ذاعت شهرة شمندى بعدما جاء إلى القاهرة فى أوائل ل مثل الذهب أو الفضة وأحيا أ يطعم ب ببعض الخرزات التى تنظوق 
الستينيات وعمل مغنياً فى القرق الشعبية التى أسستها وزارة 
الثقافة فى ذاك'الوقت: تؤفى تتتمندئ غام 1951 ف حادت سيارلا 
بالقاهرة عن عمر يناهز السبعين عاماً: 

(محمد عمران) 

شتاف: -١'‏ ويطلق عليه أيتضا اسم "خزام” وهو حلية للانفآ 
تتزين بها المرأة فى السودان وفلسطين ومصر وغخيرها من البلاد 
العربية. ويكون عبارة عن حلقة مستديرة تمرر خلال ثقب فى أحد 
جائبى الانف؛ ويتدلى جزء منه على الفم؛ حتى إن المرأة تضطر إلى 
رفعه بيديها حين تتناول طعامها: 

وبرجع أن عادة وضع الخزام ترجع إلى عصر الإمبراطور 
فباستيان'الذى شاهد بنفسه أحد المعالجيّن اليهود- الذئ كان يتولى 
غلاج بعض المرضى الذين مستهم الجنب يقوم بوضع حلقات فى 
أنوفهم عليها تعاويد ورسوم وضعها "سليمان” بنفسة لذلك الغرض 

وكانت عادة وضع الشناف منتشرة لدى فتيات جبال الديلبخ 
جالسودات وآكفتو ا اعنها فحيات الفاذكيكا ف( التوية وطتقاء العتابدة 

























































الأنف وتضعه فتيات 'الجنوب اللاتى تلقين قسطأ من التعليم 
الخلقات المشار إليها: واستجدت فى المدن الكبنزى كالقاهرة 

: ندرية “موضة' جديدة خلال تسعينيات القزن الماضى؛ حيث 
ابعض الفتيات تلك الخرزات فى أنوفهن: إذ يقمن بثقب أحد 

: لفتيات الجنوب. وفى بالنسبة لفتيات 

أقرب إلى التغليقة منها إلى الممارسة الشعبية. 

ال يطلق اسم "أشناف” أيضاً فى المملكة السعؤدية على نوع من 

راظ يعلق فى أغلى الأذن فوق الضيوان. 

واد حافدة سناء سونيا ولى الدين) 
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يمن المرجح أن المرأة الغنية استخدمت النوعين معاً؛ فلبست 
من القطن أن التيل وفوقه الشنتيان الواسع ألطويل 
استخدمت- السروال والشنتيان 













ال الداخلى 
شتائى للمرأة» فى حين أن التبان أو السروال الصيفى كان ب 0 
'لباس". ويصفه 'لين' بأنه تبان مسرف الفضفضة والسعة. ويه 
من القماش الملون المخططء من الجرير أو القطن أو الشاش الملون أو 
المطرز أى الموشىء أو الملقوف الأبيض اللون ناعم الملمس. وهى اليك من أنها' كانت فاخرة وغالية الثئن: وكانت من شريط 
حول الخصر بدكة- تحت القميص- وهو يفساب حتى القدسينا 1 



















علون يضم به السروال من عند الوسط. 

نلا الورك ويم ما يشك المؤرخون فى انتشار السراويل بين جميع الطبقات 
اتا معديدا إنما لم تلبس إلا عندما قضرت القفصان 
”- وفى وصفها يقول "لين" إن نساء اتلك الفتزة لبسن 2 


الجميع هنا يؤكدون لبس النساء للشنتيان 

الأخْيْرَةئْن القرن الَقامَن مشر وانها كنت وألسعة 
لويلة: بل إن طولها كان يزيد عن طول السيدة بضعف مقدار 
الها بعد زبطها أسفل الساق أو تحت الركبة: وإنها كانت 
لك وتثبت حول الوسط بواسطة التكة. 
0 غالبا ما 
3 يات الحرير 
وين ا أو 
أو القطن. وغالباً ما كانت تتصنع من 


القمصان "بنطلونات” واسعة تسمى 
جانبيه بشريط من الحرير أو القطن أو الموسلين إما بلون مخالف أن 
مطرن: 3 

وكان الجزء الأسفل منه يربط تحت الركبة بشرائط مطرزة أيضأ, 
وما يتبقى من الطول بعد ذلك كان يكفى ليصل تحت القدم: وأحياناً 
تحت الأرض. أما كلوت بك. فأضاف أنه كان يصنع من قماش 
عريض» ويُربط من أسفل الساق, » ويهبط من موضع ربطه سابلا إلى 
القدمين فيكون أشبه 'بالجونلة”. ومنه سروال للشتاء وأغلب الظن أنه 
صنع من الصوف أو القطيفة: أو أنه كان أكثر طولاً من السروال 
الصيفى. ولذلك فرقوا 

وعلاوة على هذا الا. 
والنواحى المادية, 



















0 






١‏ أما الألوان: فلحل ميل نسناء ذلك العصر للألوان الناضعة المختلفة 
أغلى أنهن استخدمنها فى صنع الشنتيان: كنا استخدمتها فى 
القميص واليك. 


دف من حيث النسيج ومناسبة الفصول, 
إن النوعين كانا من القطع الهامة فى ملابس 
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يفرغ كل العمال من آداء عملهم يتحول الشوباني- 
( السفينة- إلى مجال للغناء والرقص الجماعى. 


ولا يمكن الجزم بتحديد الفترة التى أطلق فيها اسم 'شنتيا 
على السروالء وربما أطلقه ١‏ رنسيون على السروال الواسع ١‏ 
الذى لبس فوق السروال الداخلى الأبييض القطنى. وذلك للتفرقة ب 
الاثنين, لأنه من الواضح لبس اللباس الداخلى: ولس اللبا 
الخارجى الذى يضم عند الركبة أو من عند القدم. (تحية كامل) 

للمزيد انظر: إدوارد وليم لين, المصريون المحدثون.. شمانا 
وعاذاتهم؛ رينهارت دوزى, المعجم المفصل بأسماء الملايس 
العرب. 

الشواطى: من الحلى التى تعلقها المرأة على جائبى الرأس. انغلر 
مادة: حلى شعبية. 

الشويانى: -١‏ مسيرة غنائية تدق فيها الطبول وينفخ فيها فى 
الزمر بينما يسير المشاركون فى صفوف مستعرضة متوازية وهم 
يحملون غصون الأشجار المزهرة وينشدون أهازيج التجية والتهننة 
بإحدى المناسبات القومية أو الدينية, ويرفعون أعلام البلاد حتى 
يصلوا إلى مكان الاحتفال. وتقام هذه المسيرة غادة فى مدينة صور 
بسلطنة عمان. 

”- من الأغانى التى كان البحارة العمانيون يؤدونها على منن 
السف: وتبدأ بالغناء مع التوقيع على الطبل والتصفيق بالأكف, 
بمصاحبة لحان الزمارة. وأداء الشويانى قاصر على التحارة الذين 
يتناوبون وقت الراحة فيغنون لزملائهم الذين يقومون بالعمل 
ليزيدوهم حماسة وقوة. وكان أولئك المغنون يتبادلون- فيما بينهم 
الطبول الكبيرة (الكاسر والرحمانى) بيتما يظل عازف الزمر ثابتا لا 


266 





(محمد 





ا(سوتيان): تستخدمه النساء كأحد الألبسة الداخلية مع 
ل تحت القميص. ويصنع من قماش القطن الأبيض أو الملون, 
بطبقة أو عدة طبقات من القماش لتقويته ووظيفته رفع 
٠‏ يطلق عليه أحياناً سونتيان"؛ وفى بعض مناطق الصعيد 
"الكركه". (وداد حامد) 
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حرف الصاد 
















اتك: قطع المعدن التى تضرب بها الراقصة 
ابَعَها: ولعلها محرف "صنجات” عن الأصل الفازسى. 
صنوج. 

(من التركية ويقصد بها الثوب المنسوج الملفوف) وتطلق 
الشام على قدر معلوم من القماش البلدى المسمى 'ديما'. 
ارة من الكلمة الإسبائية 'سسايو", 
تى هى عباءة واسعة لا أزرار لها يرتديها القرويون الإسبان. وقد 
ت هناك باسم :شاية". وهى من أسماء “الغنبان” فى لبن 
/ جمع: صايات. ومن الأقوال الشعبية: "أنا تحت صاية فلان' أى 
أظلة وحمايته. وهذا يعزز الرأى القائل: إن الكلمة من الفازسية 
سآيه) ومعناها الظل والحماية: ومثها أخذ اللسان الشعبى 
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"الصاية" للثوب المعروف بأنه يستر لابسه فيكون هو كا 
حمايته يتقى به البرد. كما قيل إن أصلها "شاية” وهى كلمة قب 
الأصل معناها قميص. (أحمد أيؤسعد) 








:لباس قصير لا يتعدى الخصير؛ مفتوح من الأفام؛ 
وأن. وهو عادة بدون أكمام: يصنع مَنّخامات مختلفة مثل 
القَطن أو الصوف. ويرتدية الرجال والنشاء. 





صًا: اسم مقام موسيقى (شرق عربى) يستخدم - أحياناً - ااستخدام الصديزى بتنويعاته ومسمياته المختلفة: فى 
الموسيقا الشعبية لدى المحترفين فى الوجه البحرى على ,. اء الوطن العربى:.وتتميز صدارى النساء بكثرة الز: 
الخصوص. (محمد عمران) *.ونذكر منها التكسيرة فى فلسطين: والدمير فى الكويت 


المتّحفة: -١‏ من الآلات المصاحبة للرقص الشعبى ف 
الجزيرة العربية. وهى عبارة عن قدح كبير من الخشب مقور 
لها فتحة واسعة من أسفل وفتحة صغيرة تقابلها من الجاذ 
الآخر. فيشد جلد على وجه القدح ويسمّر بأوتاد فى الجواني 
مع سيور معاونة؛ ويعرض للشمس حتى يجف. وعند القر لأ 
يلوح على اللهب قليلاً. وعند. القيام بعملية.القرع يغرسن الطبالا 
أحد الأوتاد. فى اللهب وهى واقف وتتبادل يداه القرع بقرة] 
ويسمى الطبال "الدقاق'. 
"-.وهناك أيضاً صخفة أصغر من الأولى قليلاً. مساعدة, 





والقرع يكون اغليها أخف. 


صدرية أى صّدرية: الصدرية تصافح الجسم مباشرة. فهى لباس 






افى:تونس. 

















مصر يستخدم الفلاخون أنواغاً.من الصدارى تضنع من 
الشاهى المخططء له أزرار من خيوط القيطان؛ وهو من 
الذاخلية للرجال مع السروال والقبيص أو الفائلة. 

:اد حافد) 

لؤقة:هئفئ.أسناسها مراكشية.. ؤعند. دخول النساءلمكان 
ابالستجاجيد: يخلعن الضصرع والباجوجات: ويبقين المزد:وذلك. 
ليامع الآداب السائدة: وبذلك اختلط اسم المزد والخف فى 
ابِالشرَابَ الذى يبسن تحت الأخزية الخار. 

الحذاء الخارجى ذو الرقبة الطويلة. وقد ذكره.دانديتى إن 
الإن النساء إذا. أردن أن يمشين مشية مريحة فى :الدروب أثناء 








(محمد الجوهرى) 


تحتانى يلامس الجسد لا أكمام له: وللصدرية ثلاث فتحات: الأولى والوحل. يليسن بواتين من الجلد المراكشى تصل ركبهن», 


لإمرار الرأس» والفتحتان الأخريان لإدخال الذراعين» ويليسها معظم 


سكان طرابلس الغرب. 


للمزيد انظن:'رنتهارت دوزى: المغجم المفصل باأسماء الملايس عند 
العرب. 


(سليمان محمود) 









,يشمرن ثيايهن من كل جانب, حتى لا تبتل ملابسهن أو تتلطخ 
اله وتسمى 'سرموذة". السرموج: الزرموزة: الجرموق؛ وهذه 
ات جميعاً تحريف للكلمة الفارسية سرموزة. وهى نوع من غطاء 
قايلتنن قوق الخك. 
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وكانت النساء العاديات يلبسن نوعاً من الأخذية يسمى 
"بالمركؤب”". كالصرمة .لا تشعر فيه أرجلهم بئى ضغط عليها: وذلك 
لأنه كان مفتوحاً من الخلف. فالمركوب إذن يشبه النعل أيام المماليك 
فى أن كلاً منهما يلبس خارج المنزلء وأن السيدة تخلعه عند الدخول 
لأى مجلس مثل الأحذية الأخرى. . (تحية كامل) 

الصرمة: الاسم الشعبى المحلى لتاج العروس فى الجزائر. 

انظر مادة: التاج. 

الصفا؛ من حلى الرأس. انظر مادة: حلى شعبية. 

صفارة: انظر مادة: السلامية. 

الصفيحة: الطبل المستخدم فى فرقة المزمار الصعيدى, وهو 
عبارة عن أسطوانة من الخشب أو الصاج عرضها ٠‏ »سم تقريباً 
وقطرها . ؛سم تقريباً مشدودغلى كل من فوهتيها. رق من جلد 
الجاموس مشدودان إلى بعضهما البعض بواسطة خيوط متينة أن 
سيون:من الجلد وَيُضَرِبَ أحد وجهى الطبلة بغصا سميكة ملسا 
لإصدار النبر القوئى» بينما يُضرب وجهها الثانى بعصا رفيعة 
لإضدار النبر الضعيف والحليات والزخارف الإيقاعية. وفى فرقة 
المزمار يستخدم من هذا الطبل حجمان أحدهما أصغر من الآخر 
ويعرف بالطبل الريس بيئما يعرف الحجم الأكبر باسم "التبيع”. 

(محمد عمران) 





#باقى اللاعبين خلفه. ثم يضربه أحدهم بخفة على 
هء وفى:نفس الوقت وبسرعة يرفع الجميع أصابعهم 
ومعهم الضارب: يلتفت اللاعب الذى ضْنْربِ للخلف 
» ويحاول أن يعين الذى ضربه. فإذا نجح فى 
ته أخذ الضارب مكان المضروب وتستمر اللعبة. 
اللاعب أن يغير وضع يديه فيضع يده اليسرى 


الدنيا: كان منتشراً فى كثير من البلدان العربية؛ وكان له 
بسماء. فعرف باسم '"صندوق العجائب", 'صندوق الفرجة, 
ق الحكواتى”: 'صندوق الولايات". وهو آلة شعبية للغرض فى 
صندوق وا فتحات بها عدسات للرؤية من خلالها, 

صلح (دق الكف) (لعبة): لعبة شعبية مصرية واسعة الانتشار. نا على جانبيه ها يشبه البرجين. وللصندوق فتخة خلفية يُدخل 
يمكن أن يشترك فيها أى عدد من اللاعبين ويحسن أن يكون عددهم اصاحب الصندوق يده ليدير شريطا حاملا للمناظر التى تعرض 
استة. تجرى القرعة لاختيار أحد اللاعبين الذئ يقف وظهزه تجاه امن خلال الفتحا. 





292 


253 


































































كان فتقيوق لخي عقر مالع للد الذ وق تتب ل لجا 
الغو تان" تخوكهما رح اهب السطلوق وكا وها فى بتركتوها. تووياز 
المشاهد أو الأحداث التى تعرض على الشريط؛ بينما يجلس ال 
على دكة صغيرةالمتابغة,الاحداثالتى يزويهاصاحتب الضندوق 

اوالانواغ:الراطحة مر دوق الاديات عل تدرتهاب دلا يتواقن ب د بوبشراعنيو لك الاتطفاط والامسهام 
عراس على الجانبي» بينملا التمناذج الأقدام».كانت لااشخلو منباأ [/اطلق مطتشاع "انشجامة” ف اجهات تغياط :طن 7الضهبة" 
ويشتف ا ِف الإتنوجرافئ الملجق بِالْجِتَعِلّة الجفرافية بالقاهرا أ الخشاشين. 
: ال لهّم: الضهبجية؛ ولعله من الضهباء وهم دائماً 


احياناً أكثر'من قرقة فى:الإنشاد:وهؤلاء أقرب ما يكونون 
أفة الشغرتية: والشغراتى هو المغنى الذئ لا يستقل بالغناء, 
نمساعداً لرئيس التخت. ولعله من “شاغر” التركية بمعنى 
أوامن "جاجرت” بمعنى التلميذ: 











بنموذج من صندوق الدنيا الذى يكاد يندش فى الوقت الراهن. 


(سليمان محمود) ن والمغنين الذين يؤدون مذهب 
للمزيد انظر: أكرم قانصو, الرسم الشعبى: مج الماثورات” أر».أما الغصن فيؤديه المغنى وحده..فى,البداية.كان الفثانون 
الشغبية: كلاماً غير موزون فى المقاهى والمحلات وكان المذهب 
صندوق العجب: الاسم المحلى فى فلسطين لصندوق الدنيا. ناجملة لحنية واحدة مقسمة بين المطزب وبين حاشيته: شغف 
صنوج: (جمع صنج وهو:تعزيب "سنج" الفارسنية): صفائخ يع بتهذة الأدوازا التسيطة لسسهولة الفاظهنا'فكانوا يطربؤن لها 


مدورة من نحاس يشبه واحدها الترس الصغير» يدق بأحدها على 
الآخر بإيقاع مخصوص؛ كأن تمسك كل واحدة متها بواسطة خيط 
متّنين مركز فى أحد سطحيها بعروة, وتقرع القطغتان فى حركة 
عكسية إما أفقية أو عكسية من أعلى إلى أسفل. وتعرف عند بعضهم 
باسم.“الكاسات:.و:الصاجات”".انتقلت الصنوج إلى,أورويا:.من الحرب. 
وتسمت باسمها الشائع بينهم .5000[9 (أحمد أبوسغد) 
الصهبجية: الصهبجية. طوائف من هواة الموسيقى والغناء, 
أجادوا الفن وحفظوا الموشحات والبشارف بإحياء ليال موسيقية 
عرفت بالضمم: خاضة فى ليالى الأفراخ واللنيَال الملاح: حبظا 


اسماعها: بل يرددونها وينشدون مع المطرب القطعة الأولئ من 
((التهب) ثم المقنى فى آخَز السهرة ب 
هم الشتميعة واولاة االاثائر ساعن الكتباع تفهد ف النهاق" 
إلاء هم جماعة 'المطيباتية". ومن زغماء مدرسة الصهبجية فى 
النصف.الثانئ من القزن.التاسع:عشر :سعد .دبل ومحمد. 
ى: وفى أواخر هذا القرن» عصر عبده الحامولى؛ ظهرت 
إأز ذات اللحن الواحد للمذهب والأغصان, ثم الأدوار ذات 
د (الهنك والرنك) لمبدعها محمد عثمان"الملخن الموهوب الذى 
لقى اللحن الرد والأخذ بأسلوبٍ جميل تألقه الأسفاع. كان 
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بين يشرك.معه فى غالب الأحيان مساعداً ذا صوت رفيعم 

يغنى معه من الجواب بينما هى يغنى من:القزار. وتمتد السهرا 
ويتحمس الجمهورء يطلب الإعادة مراراً. 
اشتهرت فرق الصهبجية فى مطلع القرن العشرين؛ مثل 
كد م بل كان 
ببالمتمعيرينواسمه كوبستاتقى يقد تعلق جلا| 





من القرن .»١‏ وتعددت الفرق التى تؤدى تلك الألحان والأغانى 






زيد انظر: مجلة:الموسيقى: ع70١‏ يوليه 19760/ "شيخ 
صبرى أبوالمجد: زكريا أحمد؛ كمال 
جمى: تراث الغناء العربى؛ قسطندى رزق: الموسيقى الشرقية 
هالعزبى.. 
المطربين المصريين تماماً. وكانت له قهوة فى حى باب الشعرية الصوف:.تحدث الكتاب والمؤرخون عن الأغنام المصرية بأتها لا 
وانتقلت فيما بعد إلى شبراء كان على استعداد للاشتراك فى إحيا؟ َقّحِ صوفاً صالحاً للنسيج؛ لذلك لم يعثر على ملابس صوفية عند 
البابي الوسيغية التو رتسي الزفافا. اء.المصريين, بينما تدل الآثار على وجوده بمصر فى عصر ما 
الأسرات وفو ما يعرف با الوثاب “الكبش فنريش". 

بازدهار تربية الأغنام المنتجة للصوف بمصر فى عصر:البطالمة 
رت صناعة نسيج الصوف انتشاراً كبيراً: وذلك لعنايتهم بانتقاء 
إلات الممتازة لإنتاج الصوف..وظلت صناعة الصوف بمصر 
وعناها البطالمة حتى جاء عام 6" ق.م فدخلت.فئ حوزة الرومان 





















وراءها فى الثلاثينيات. رقن 
مسو 0 الآلاتية, كان يطلق عليهما 
“المزاهرية” وهم جماعة,المغنين والمنشدين والعازفين على التخت 
والمزمار البلدى وموسيقى النحاس وغيرهم. كان لهم شيخ يرخص 
لمن يرغب احتراف الغناء. وله وكيل 'المختار” يقوم بتحصيل الضريبة 
من مختلف محترفى المهن المتقدم ذكرها. ين افتموا بصناغة الصوف بقصر اهتماماً كبيراً لاايقل عن 
مع انتشار الطقاطيق والأغانى المسرحية فى عصر العوالم: بمبة ام الإغريق والمعروف عنهم اهتمامهم بتربية الأغنام بقصد 
كشر وأمينة شخلع وأسما الكمسارية ونفوسة السويسية, ومع ذا فادة من أصوافها. 
السينما الغنائية لم يسمح التكنيك الفنى بظهور مغن أو مغنية فى وعندما ظهرت الديانة المسيحية بدأ يتلاشى مبدأ تحريم دخول 
دور يتألف من مذهب وغصن. تتردد فيه مقامات مختلفة وألوان من ابد بالملابس الصوفية. وبذا 
الهنك والرنك بين المغنى ويطانته. وحديثاً أعيدت الحياة إلى بعض ابس. وتدل منسوجات ذلك العصر على كثرة استخدام. الصوف 
ألوان الموسيقى والغناء التقليدية التى تنتمى للقرن ١9‏ والنصف ن فى صنع المنسوجات المزخرفة على اختلاف طرق نسجها . 
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ازداد استخدامه فى صناعة 
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ولعل ذلك راجع إلى سستهولة امتصاض الضوف لألوان الصبا 
المختلفة, مع ليونة أليافه. وثبات ألوانه. 





وعندما فتح العرب مصر سنة ١4م‏ ظلت مدن مصر العليا تن 







استخدم الصوف مع الحرير أيام شام بن عبذالملك اين 
عمل نسيج سداه من الحريز ولحمته من الصنؤف سمى “با 


فى مصر عصرز' الرومان ثم الأقباط وصلت إلى أعلى درجات تقدمها 
ا فى القرنين السادس والسابع: واسنتفرت تنقق فى القهذ الإسلامي: 

١‏ وأنتجت أقمشة صوفية, يدخل فى نسيجها الكتان. كما كانت خامة 
النسيج عند نسجها يدخل فى بعض خيطان:اللعمة أو الشداة خيوظا 


١‏ من الذهب أو الفضة *وِيد أن مضيزا ف العطير' الإسلامى والعصور 
ا التتالية لم 











اتهكتم بأمر تحسين أصواف الأغنام اللصرية»»كما كان 
الاهتمام بها من قبل. لذلك ظل الصوف المصرى خشن الملمس, 


وانحصرت صناعته فى الوجه القبلى؛ ولازالت حتى:الآن صناعة 
الاكلمة والبسط والبطناظين من أهم حَنْنَاعَات تلك المدن. كذلك لا 
يوجد ما يثبت فى أيام الحكم العثمانئ أى اهتغام يضناعة الصوف 
ام (تحية كامل) 

الصوفية: حزام تلبسه المرأة السيناوية فوق الثوب. 

انظر مادة: الحزام. 

صيد الحمام (لعبة): وللعبة أسماء كثيزةمنها:: المساكة", 
"الأم'...إلح تخطف بحسب المفاطق: يدن ميدان اللغن محدك. 








أو تربية الأغ 
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الصوف» وقد عتى العزب كذلك بتربية الأغنام عناية واضحة: كما 
مروان فىا 


ومن المعروف أن الأقمشة الصوفية التى كانت صناعة مزدهرة 

























اوالطاردة..ويتفحان فية:مكان يتسمى "الأم". يتراواخ عذذا 
"4-١‏ الاعباً فأكثر: ؤيقسم اللاعبون فزيقين متساويين: 
اليكون أحدهما. فريق الحمام والثانى. 


الإشارة يتحرك الصيادون لاضطياد الحمام بمسكه: ومن 
امن الحمام يوضع فى “الأم': ويستمر اللعب إلى أن يتمكن 
اذون من مسك جميع الحمام. وعند ذلك يتبادل الفر: 
فيصبح فزيق الحمام فريق الصيادين وبالعكس: وا 
هو الذى يستطيع صيد أفراد الآخن,فى زمن أقل. 

ايلاحظ أنه يجب :على الحمام الممسوك ألا يبذى مقاومة عند 
رجه إلى الأم ويستقروا فيه حتى نهاية اللعب. ولا يجوز لأحد 
الدخول فى منطقة الأم قبل أن يبعد من:اللغب. ومن يخالف 








تراك فى الصيد. وأخيزاً يستطيع أفراد فريق الحمام الذين لم 

ن فريق الصيادين من مسكهم بعد. محاولة لمس زملائهم 

إذا نجحواءفق ذلك أصبح هؤلاء الزملاء أخراراً, 

لهم الاشتراك فى اللعبة ثانية. 

|(محمد عادل خطاب) 

الصيد بالصقور: من الرياضات والألعاب الشهيرة لدى البدو- 
ناء- لصيدأنواع من الأرانب الجبلية 

أوالحبارة والغزال. ترتبط به عدة تقاليد حيث كان شباب ورجال 
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الأسر:العربية التى تقطن حدود. الدلتا المتاخمة للصحراء يتبارون فى 
إظهار براعتهم فى صيد الغزال بالصحراء الشرقية وشبه جزيرة 


سيناء: وذلك لتمئضية أوقات الفراغ فى الشهور التى يقل فيها العمل 
فى المحاصيل الزراعية من ناحية؛ ومن ناحية أخرى تعتبر وسيلة 
للحصول على جلود. الغزال لبعض الاستعمالات الخاصة بالأحذية 
وخلافه: وللتدريب على تتبع الأثر والتعرف على البيئة الطبيعية 
المخيطة بهاء هذا بجائب إشباع هواية الصيد والقنص. 
وينقسم هذا النوع من الفروسية وألعاب الرجال إلى المراحل 
الآنيئة:صيد الصقر من الظبيفة وفى العادة من الصحراء 
الشرقية- وهى الأنوا ع المعروفة'(بصقر الغزال. صقر شاهان). وهذة 
الصقور المهاجرة من:شمال أوروبا. إلى ؤادئ النيل يتم صيدها عن 
طريق فخاخ لها شكل خاص تركب على ظهر الحمامة:التى تطلق إلى 
الفضاء. فينقض الصقر عليها لافتراسها: فينطبق:الفخ على ساقيه. 
ويمسك به الصائد (عن طريق'جذب خيط مربوط بالحمامة الضحية) 
فى الحال ويلبسه فوراً كمامة خاصة يطلقون عليها "الكمئة"؛ ويؤخذ 
مباشرة إلى المكان الذى سيدرب:فيه على الصيد. 
يبدأ تدزيب الصقر واستئناسه وتعويده على صوت صاحبه بحيث 
يتبع أوامره. ويرتدى صاحب الصقر قفازاً من الجلد.السميك يقف 
عليه الصقر ويسمى "الكف". ويبدأ. الصقر فى التعود على الوقوف 


2 على 'الكندره' وهى.قاعدة خشبية مستديرة مبطنة باللباد ولها وتد 


من الحديد تثبت به فئ:الأرض. ويستمر تدريب الصقر لمدة ثلاثة 
أشهرء وتتم عفلية معايشة بين الصقر وبين الكلاب والخيل. 
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ند الاستعداد للصيد تخرج مجموعة من الفرسان ومعها ثلاثة 
الأقل.من الصقور المدربة وبعض الكلاب السلوقى؛ ويحمل كل 
ندقيته. وفى الظريق إلى الصيد.وفى أثنائه تقوم الجماعة 
ية والحبارة. وذلك لكى يقتات بها. الفرسان أثناء 
التى تستمر من "١‏ إلى 4٠‏ يوماً تقريباً حيث إن جميع 
بطبيعتها تصيد الأرانب والحبارة. وعند وصول المجموعة 
وجود الغزال تبدأ فى تعليم الصقور صيد الغزال الصغير 
أمرافق” لأنه يرافق أمه ثم بعد ذلك الغزال الذى كبر وأصبح 
بمفرده. ثم الغزال الكبير التام؛ وهو أصعب أنواع الصيد. 
لا يطيق على ممارسة صيد الغزال من الصقور إلا الصقر الانثى 
ل نوع صقز الغزال. ويشترك فى عملية صيد الغزال ثلاثة صقور 
نفسها فى الج وتتابع الانقضاض على ,الغزال إلى:أن تعوق 





ها ويذبح الغزال فوراً؛ وتترا 

الطهيه لتاكل منه المجموعة التى خرجت للصيد محملة با 
ن والسكر والشاى والقهوة حيث يمارس الجميع الطهى. 
بجلود الصيد وبعض القديد من بقايا لحم الغزال. وقد 
هذا النوع من الرياضة والفروسية فى الانقراض, لكثرة نفقاته 
أ ولندرة وجود الغزال فى الصحراء الشرة 

أما فى الخليج العربى فهو من أقدم الهوايات وأكثرها شعبية 
'ؤيسمى "القنص", وقد يصل ثمن الصقر هناك من مائة وخمسين إلى 
امات ألف ريال بالعملة الخليجية. وأعلاها سعراً “البان": وهو صقر 
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بياض وا 9 ب أ.واث ها فراسة وحنكة وت نأ من 
افريسته: يأتى بعده نوع آخر يسمى”الحر", وهناك نوع آخر يسمى 
"الشاهين" وهو معروف بسرعته فهو أسرع الأنواع: مما يسهل عليه 
اللحاق بالفريسة واقتناضها. ولكن أهل الصقور يفضلون النواغ الذى 
اندعق الخن' لصلايته وتحمله أكش مِنّاغيره من الطنوره 

وتستمر عملية الصيد لمدةشهرين أواثلاثة شهور. ينخرج فيها 
الصيادون بعربات مجهزة للعمل بالصحراء يصل عددها إلى عشرين 
عربة ولوريين محملين بالماء. ومن لا يخرج للصيد نجده يقتنى صقرا 





بعنزله على الأقل. (يسرى رياض) 
للنزيد انظر: ناهد صالح؛ الرقض والألعاب الشعبية. مج الفنون 
الشعبية؛ وقادة ميذائية جمغت خصيصاً: 





6 
.صييت: قارئ ١‏ 





أن بالألحان (بنطريقة التجويد)» وتطلق أيضاً 
على :المغنى..لكن كلمة صييت راحت+ فى الآونة الأخيزةب تطلق على 
المنشد:الدينىالشعبى على نحوة خاض: (محمذ.عمران) 


302 













حرف الضاد 


ضرب الأوتار: انظر: دوزان. 

توب الجون: طريقة فى الضنرب على الدف لا يستخدم معها 
تظن أيضاً هادة؛ مداحين الجمع): /(متحمد عتراق) 

ترب لمقزد: طريقة فى التوقيع على آلة الدف يجمع فيها المؤدى 

نّ الضرب على الدف والتصفيق بالاكف معاً. (انظر مواد: مداحين 

بور؛ ومداحين الجمع). (محمد عمران) 

شمة: عد من الرجال والشباب يجتمعون فيما 





اشيح المعروفة فى اللوسيقا اشرق غربية: ؛ لكنهم يخالفون 
ون فى الألفاظ والتعابيرء كما أنهم يضيفون 
محلية على سياق الألحان الأضلية. 
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وفى الضمة يكون للأداء الجماعى دوراً بارزاً. ويستخدم معه 


التوقيع على الطبلة الدربكة وعلى آلة الرق الصغير. كما تستخدم 


وسائل للتوقيع كالتصفيق والنقر على الزجاجات الفارغة أو نقر 
ملاعق الطعام ببعضها البعض. وفى الضمة عرفت أدوار تميزت فى 
موضوعاتها وألحانها بالمحلية لكنها مصاغة- من حيث الشكل- على 
غرار النمط القديم المتوارث. 





حرف الطاء 













اب (لعبة): لعبة شعبية ريفية مصرية. يتراوح عدد اللاعبين 
الخمسة إلى عشرين لاعباً. وأدوات لعبها عبارة عن 1 قطع من 
يد النخيل أو من الغاب البرى المشطور- وتسمى 'بالوزقات”- 
ورقة وجهان أبيض وأخضر وهى: عدد ؛ جريدة 'ورقات' طول 
منها خوالى ٠١سم‏ وتسمى "بالطاب". وجريدة واحدة طولها 
الى : ؛سم مقسمة أربعة أقسام طولية من أحد ظرفيها لتحدث 
أ وتسمى “الطرطاقة". وجريدة واحدة طولها حوالى "اسم تسمئ 
“. وجريدة واخدة طولها حوالى ١‏ اسم تسمى "الولد". 









يجلس اللاعبون فى دائرة» ويعين اللاعب البادئ باللعب فيقف فى 
الدائرة ويقبض على الطاب وهو قا عليها. ثم 


اف "بالطاب” فى الهواء لتقع على الأزضء فإذا كان رابحاً فإنه 
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يبقى فى وسط الدائرة حاملاً ما استحقه كالطرطاقة أو الوزير أو 
الولدء أما إذا خسر فإنه يعود إلى مكانه ليأتى الذى يليه فيؤدى 
اللعبة. وهكذا إلى أن يتم تشكيل“الهيّئة المكونة من حامل الطرطاقا 


والوزير والولد. 


وهنا ينادى حامل الولد على اللاعبين الخاسرين ويطلب حامل 


الطرطاقة من الوزير تدبير الحكم عليهم بقوله "ديرنى يا وزير, فيرد 
حامل شارة الوزارة بقوله “التدابير لله.. ت فيقول "ضربة 
واحدة مثلاً أو اثنين" فينفذ الحكم بالطرطاقة, ثم يعود المحكوم عليهم 
إلى أماكثهم. 

وبعد ذلك يستمر باقى لاعبى الدائرة فى اللعب بقذف الطاب فى 
الهواء إلى أن تتغير الهيئة كلها؛ وتبد الهيئة الجديذة فى إصدار 
أحكامها :على من خسبروا.,فى.هذا الدور بنفس الطريقة السنابقة. 

(محمد عادل خظاب) 

الطار:قطعة.من الجلد المستخلص من نوع معين من الأسماك, 
يُدبغْ ويُشد على إطار مستديز من الخشب. ويكون:الشد 0 
بحِيث يصدر عنه -.عند الطرق عليه -. صوت مميز هو صوت 
"الدف": ويستعمل لطا بَواشطةٍ شخصِن(رخك أو.شبيدة) تيعمل فى 
نطاق.جوقة من المو, (سليمان محمود) 

طاقية: تغنئ فى:اللغة الغربية كلوتة صغيرة تلننس تحت العمامة, 
وتشير.كلمة 'طاقية" فى مصر إلى نفس ما تشير إليه 'عرقية” فى 
سورياء حيث يدعوها البدو :معرقة . ويزتديها أفراد الجن 
الطربوش الذى:تلف حوله قظعة قماش ب وعلى هذه الصورة تتكون 
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ة: وتضنع الطاقية عادة من القطن الذى يكون عادة مزركشاً 
أ بنقوش غاية فى الإبدا ع والنفاسنة. : (سليمان محمود) 
لعزيد انظر: ادوارد وليم لين. المصريون المحدثون؛ رينهارت 
| المعجم المفصل بأسماء الملايس عند العرب: ت: أكرم'فاضل. 
نية في العب (لعبة): لعبة شعبية مصرية: يلزم لها طاقية أو 
يحل محلها كمنذيل مثلاً. يتزاوح عدد اللاعبين ابتداء من 
وقد يصل إلى عشرين. 

اللاعبون فريقين متساويين. وتجرى القرعة لتحديد الفريق 
ل “للطاقية' ويجلس أفراد الفريق الأول فى قاطرة: يقف الفريق 
بعيداً عنهم بمسافة قدرها عشرة أمتار ثقريباً. يأخذ رئيس 
يق الجالس "الظاقية” ويمر على أفراد فزيقه واحداً واحداً 
يها مع أحدهم متظاهراً بأنه يخفيها فى كل مرة مع كل فرد من 
أد#الفريق كى يضلل الفزيق المضاد. 

ام رئيس الفريق الآخر بغنا إخفاء "الطاقيةمتحاولاً معرفة 
يشي على اللاعب الذى يلن 
ايتخفيها فى 'عبه". إذا نجح رئيس :الفريق فى معرفة مكان 
من المحاولة الأولى تبادل الفريقان أماكنههنا. أخا إذا لم 
؛ فيستمر الفريق الأول فى إخفاء الطاقية, والفريق الآخر فى 
عنها:٠ ٠‏ (محمد غادل خطاب) 

الطيّق: اسم يطلق على وت الستمسمية فئ بورسعي» 

'طيل السيد: طبل من الحجم الكبير ذو وجهين من الرق الجلدى 
راوح قطر“الواحد منهما 'هاابين 7+ 6/ سم تقريباً“يتحظله 
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العازف فى وضع رأسى ويضرب على رقه بعصا. ويسمى هذا الطبل 
بطبل السيد لأنه يستخدم فى الدورة التى تنظمها جماعة الطرق, 
الصوفية التابعة للسيد أحمد البدوى بطنطا 

(محمد عمران) 

«لريوش: يختلف الطربوش الذى يلبس فى صر عن 
الطربوش الشائع للاستعمال فى سوريا والبلدان التى تليها, 
وكانت العمامة تتالف من ثلاث مواد: الأولى الكلوته الصغير: 
المسماة طاقية, والثانية الطربوش الذى هو طاقية أو كلوته من 
الجؤع:الاحمر الملامس للزأس كل الملامسة؛ والمزود من أعلئ 
'بقنزعه' 'زر' من الحرير الأزرق. أما الثالثة فهى قطعة القماش 
الطويلة التى تلف حول:الطربوش والتى تغرف ب”العمامة”/| 
ويذكر لين' أن بعض النساء كن يلبس الطربوش. كما أنه يلبس 


.عن طرحة النساءء فهى خمار يوضع على الرأس ويتدلى إلى 
للكنه هنا اطول من يخمار ,الرجل. وكانت طرج:النساء هن 
أو القظن: وكانحاذاك لون غامق. وف صعيد صر كان 
امن قماش صوفى أسمر. وبالنسبة لطرحة نساء حلب؛ فلم 
يطول طزجة نتناء,مصئرا:: ب1(سلئّمان) مجمود) 

بك أنظر: إنوارد وليم لينة المكبريون المجداون.رشتطائلهم 
اتهم؛ الكونت دى شابرول؛ وصف مصر؛ رينهارت دوزى» 
| لقصل بسهاة الملانين عند ,الغرت» 

كلمة "طرّطون” إلى طاقية غالية: وكانت أشتزاف 
ار يضقن شزيطاً أخضر: فى طرطورهن: ستماه المؤلفون “التاج 
ج: “الأشرطة المبرجة". ويبدو أنه 











نساء ساحل سوريا وفى بيروت» حيث كانت ترشق 


من قبل الأعراب (البدو). ,من النقود التركية وغيرها. 
(سليمان محمود) أما طرطور الرجال: فكان الطاقية العادية كبدو مصر؛ وقد يحاط 
للمزيد انظر: رينهارت دوزى. المعجم المفصل بأسماء الملابس عند امن القماشبالأبيضن, وكا المصزيون من .أهل المدنأيزذرون 


العزب؛ إدوارد وليم لين المصريون المحدثون. شمائلهم وعاداتهم. 

طرحة: استعملت الطرحة عند الرجال استعمال العمامة فى 
العصور الحديثة, وتوصف بأنها قطعة من الشاش الموصلى» أو جزء 
من الشال الذى ينساب إلى قفا الرأس بعد أن يكون قد التاث عدة 
لوثات حول الطربوش؛ وهذا النوع من الخمار يقف بارتفاع الكتفين. 
ويحدث تأثيراً جميلاً. ويكون أحياناً مطرزاً أو مرصعاً بالذهب فى 
حواشيه. 


لرطور الهائل الذئ يضعه البدو على رؤوسهم. وكانوا يضعون 
على رأس المجرم أو العدو المقهور طرطوراً ويطوفون به على 
ه الشاكلة الوحشية فى الشوارع. وجاء فى تازيخ مصر لابن 
سس فى حوادث عام 41/: أن السلطان الظاهر برقوق أبطل عادة 
ايوم النيروز (وهو أول يوم من السنة القبطية)» حيث كان يجتمع 
ذلك اليوم السواد. الأعظم من العوام والأسافل؛ ويركبون منهم 
خصاً خليعاً على حمار- وهو عريان- وعلى رأسه طرطور: خوض» 
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ويسمون هذا الرجل أمير النيروز. ويتوجهون إلى 3 
والأعيان: ويقف على الأبواب ومعه السواد الأعظم من الأسافل؛ 
ويطلب من صاحب الدار عطاءً يقرره عليه» فإذا امتنع أهانوه را 
يزالون على بابه حتى يعطيهم. 

وفى مصر وسوريا؛ استعمل الطرطور: الورق الذى يلبسه الصبية 
فى الموالد والاختفالات,.ولا يزال الدراويش يلبسون الطراطير 
الورقية: أو الطاقيات.العالية المضاف إلى قمتها قطع من الجوخ من 
مختلف الألوان. والتى قد تكون مخروطية الشكل. 


الأردن فتسمى حاكم جلاد وهى نوعان: 

بة الورقية: يكتب على الأوراق الأربع الأولى حاكم: والثانية 
الثالثة مفتش, والزابعة لص. فمن طلغت له ورقة حاكم 
المجلس وهو الذى يصضدر الأوامرء والجلاد فى الذى يتقذ 
؛ واللص هو الذى يتلقى الضربات. أما المفتش فهو الذى يغهد 
اللض فى بنداية اللعبة (لأن اللص لاايعلن عن نفسه)» 
ذلك تلقى الضرب جزاء خطئه. والأداة المستعملة فى 
ب هنى الحزام ويسمئ "الكشاط”. وتكون الضربات على الأيدى 


(سللتياق”محهوة) لالقدد الذى يحددة الحاكم أو" القفؤ مع الضحك: 
للمزيد“انظر؛ رينهارت“دوزى: المعجم المفضل بأسماء الملابس عثد كيفيّة اللعبة بعد سحب الأوراق أن يعلن الحاكم عن نفسه وكذلك 
العرك» اتإنادئ الحاكم: أين مفتشئ؟ فيجيبه: خظرت. وتشالة1#أين 


طرقوتت: ملاءة تغطى بها المرأة السيوية (فى واحة سيوة] 
المتزوجة رأسها وجسمها. انظر مادة: غطاء الرأس (للمرأة).(سونيا 


يقن اآلضن. 
الذى يصدره الحاكم وينفذه الجلاد. وبنالعكس من ذلك تكون 





ولى الدين) 
الأ ادبا و علدا حال كبا دوالك يه أسر ١‏ وهئ نوع آخر من لعبة حاكم جلاد. تستعمل علبة 
بهذا الاسم فى مصبر وتلعب.ليلاً وفى البيوت للتسلية وتمضية الوقت َك المسنماةأشخاطة كما يلفظها أهل السلط: ملك أو حاكم إذا 


وفى مصر تبدأ اللعبة بسحب :القرعة من أزبع ورقات: كان يكتب على 

الاؤلى:ملك: والثانية وزبن» والثالثة ججلاد: والرابعة خرامى. وغلى كل 

لاعب أن يسحب ورقنة من الأوبعة. فالملك يحكم بمشورة الوزير 

والجلاد يقوم بتنفيذ الحكم على الحرامى بضضربه'عدة ضربات بالطره 

(وهى عبارة عن منديل 'يُبرم” أو يلف ويعقد من المنتصف كى لا يفك 

أثناء اللعب) والتى حكم بها الملك على الحرامى. 
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على زأشهاء جلاد أو وزير إذا وقفت على جتانبها..أها إذا 
كَاغلى ظهرفا الذئ عليه النجوم عافة (هذا عندما كانت الكبريتة 
ثلاث نجوم) فيكون هو الل: والحاكم هنو الذى يضدن الحكم: 
لجِلاد هو الذى يقؤم بتنفيذ الحكم بالضرب على'ينا اللص. 

ؤلعبة كبريتة تستعمل كذلك لمعرفة الحظ لتزجية وقت الفراغ. فإذا 
لك على زأسها كان بها'ملك, وإلا وزير“إذا كانت على جنبها. أما 
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النهوم أو السسواد ميال سيران مياخاه] جماد: ومكداا تاه جر 
أخرى بين ضحك وضجيج وفرح وزعل. 


(يسرى رياض) 
للمزيد انظر:/غازى مبارك: الألعاب الشتعبية فى السلط؛ مع 
التراث الشعبى. 


الطريقة المَوامبى: طريقة فى الأداء الغنائى يعرفها منشدوى 
وشعراء الوجه البحرى (فى مصر) تنسب إلى المغنى سيد حوّاس 
(انظر: السيد حواس) وتقوم على أداء مجموعة من الجمل اللحنية 
المميزة بتكرار خاص يبرز طبقة قرار الضوت وطبقة جوابه بصورة 
متعاقبة. (محمد عمران) 

الطقطوقة: شكل شعرى مكون من عدة شطزات تقوم على قافية 
واحدة أو على عدة قواف ويتالف من: "المذهب” الذى يتكون من 
مقطع شعرى يأتى:عادة فى شطرة أى شطرتين أو ثلاث شطرات. 
وهو المقطع الذى يتكرر فى:الطقطوقة بقافية واحدة. ويعقب المذهب 
مقطعاشعرى آخر يعرف باسم “الكويليه أو الغصن” ويتكون من 
عدد من الشطرات قد تكون أربعًا أى خمسًا, وكلها على قافية 
أو تختلف مع قافية شطرات المذهب. وتقوم 
الطقطوقة على عدد من الكويليهات (الأغصان) قد تتفق قوافى 
شطراتها أو تختلف مع بعضها البعض. ويفصل بين الكويليه 
والكويليه الذئ يليه إعادة لمقطع المذهب كما يجرى أداء الطقطوقة 
على وزن موسيقئ قياسى وموقع وتستخدم له ألحان تميز كل 
طقطوقة عن الأخرى. والمعتاد أن يأتى المذهب فى الطقطوقة بلحن 





واحدة قد ت 
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تأتى الكويليهات يلحن آخر. وقد يلحن كل كوبليه فى 
إقة بلحن خاص يفصله إعادة للحن المذهب الذى ينتهى عليه 
(محمد عمران) 

وهى من طقش التى هي 'طق' على, 
إيادة ومعناها صوت. وهى صنوج صغيرة تستعملها 
علّى الإيقاع بأن يربط زوج منها فى إصبعى الإبهام 
ابة فى اليد اليمنى؛ وزوج آخر فى إبهام وسبابة اليد اليسرى, 
رقع بها على طرائق الإيقباع فى أثناء الرقص. وقد تسمى 
ومن هنا قولهم: (طقش وفقش) للرقص والغناء. 

لأحمد أبوسعد) 

الطنبورة: آلة موسيقية وترية مكونة من ثلاثة قوائم خشبية مثبتة 
التَقضَها البعض على هيئة مثلث (شبه متساوى الأضلاع) فى 
د زواياه ثبت مصوّت نصف قروى من القرع أو من المعدن مكسى 
ة من جلد التيس. .ومن زاوية المصوت شدت خمسية 
الحيوان أو من السلك الصلب تمر فوق قنطرة خشبية مرتكزة 
تطح الرقمة الجلدية للمصوت. وينتهى كل وتر منها إلى قطعة 
القماش ملفوفة على الضلع المقابل للمصوت على شكل حلقات 
بها الأوتار. 

ويضرب على أوتار الطنبورة بقطعة من الجلد السميك المدبوغ أو 
من العظم أو الحجر الأملس. ويصدر الصوت عن ١‏ 
مطلق أوتارها (دون عفق) ولذا فإنها. تصدر,خمس نغمات, 
تكوين السلم الخماسى. 
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وتعرف الطنبوزة فى كثير من البلاد الأفريقية والعربية بأنها 
الآلات القديمة'المقدسة: ولا يزال استخذامها'المعاضتر يقوم على ذا 
بة القديمة حيث يجرئ استخذامها ف خفلات الزار 
كل من السودان ومصر واليمن وسلطنة عمان والإمارات العربية 


ان: هو نوع بسيط من الخمار الذى يطرح على الرأس 
ن؛ أو يلقى أحياناً على الكتفين فقط. وهو خاص بالفقراء أو 
و«ألفقه والشريعة فى مصر. وفى الأندلس كان الطيلسان 
الدئ الكبراء ولدى عامة الشعب: ولكنه كان يرتدى فوق 












والكويت؟ » ولم يكن يضمه على الرأس إلا شيوخ المشايخ. 
ويعرف للطتبورة حجم صغير متطور معروف فى منطقة القناة فيا 
ا مصر ياس السمسمية: وأوتارها من سلك الضلب دائماً؛ وتشل 
ا 1 
1 بواسطة مفاتيح بدلاً من حلقات الققاش. كما تسوى الأوتار وفقا 
١‏ 
1" أبعاد المقامات الشرق عربتة:. -“(محمد عمران) 
1 الطنطور: لشم الشتبى المحلى لتاج العروس في لبن 
ا ا 
1 الطورماى: آلة نفخ موسيقية من فصيل الأرغول تتكون مثا 


/ قصبتين من الغاب إخداهما أقصر من الأخرى مفتوح على صدرها 
استة ثقوب فى خط مستقيم وتستخدم “بدالا"..أما القصبة الطويلة 
0 جد ع مس صب مان ان وي 
أزنانا”: وفئ الطنرف العلوى لكل من القصبتين ثبت ريشتان من 
النوع المفرد. ولا يوجد"مَن آلة'الطوزماى أحجام مختلفة مثلما هو 
الحال فى آلة.الأرغول. فحجمها ثابت دائماً ولا يزِيْدَ ظولها عن 
0 “سم تقريباً: وتستخدم فى مَصَر لدى المحترفين فى مصاحبة الغناء 
ا والزقص. ٠‏ (محمد عمران) 
الطورماى الشيك: آلة طورماى لكنها 
(محمد عمران) 








يتوسطهما بدّال. 
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حرف الظاء 






الظاهرى: انظر مادة: الحذرى. 
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حرف العين 










اشورى: تسمية شائعة فى منطقة الخليج العربية تطلق 
ذى وزن بسيط. وهو أَيْضَاً اسم لرقصة 

اع نفسه. والرقض والغنات 
العاشورى- هما الأكثر ذيوعاً بالتسميّة 'عاشورئ" أكثر 
الإيقاع. ويختص الرقص- فى العاشورى- بالتمايل الراكد 
بخطى بطيئة على توقيع الدقوف والظبل الكبير. 
تِط رقصة العاشورى: وكذلك الغناء المصاحب لها على 
خاص- بزقة العرس وبتقديم النقوط لأقراد الفرقة 
إسيقية. أما الإيقاغ- فى العاشورى- فهى ثنائى مركب 
آخل مع الإيقاع الثلاثى البسيط ويؤدى على الطبل 





























العايدوه: حفل غنائى تقوم به فرقة نسائية يمصاحبة 
الدفوف والطبل الكبير بمناسبة عودة الحجاج فى الكويت. 
تقوم الفرقة بالطواف حول نيوت العائدين من الحج وتردد هذه 





بالعايدوه 
يا ربى شيله شيله يالعايدوه 
تغطى الرعد هالليله ٠‏ يالعايدوه 
بوفلان (اسم صاحب المنزل) يسقى خيله 
يالعايدوه 
يالعايدوه يالعايدوه يالعايدوه 
يا عيد مبارك دخل علينا يالعايدوه 
عيد وصلنا وجينا سالمين يالعايدوه 
ونعلن الرايات حق أمير المؤمنين 
يالعايدوه 
يا سدزه بالهون تجلجلها:الطيور 
يالعايدوه 


يا حسن ابوى ويا بيت مكه 2 يالعايدوه 
وقالت فى سرور يا حسن ابوى ‏ يالعايدوه 
يا مرحبا بالزائرين يا مرحبا ‏ يالعايدوه 
باج الغيد والنكش هالليله ٠ ١.‏ يالعايدوة 
ونسوان عدى أسانات التخيل ‏ فالعايمق 
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ما تظوف العبدات (المغنيات) بيوت الأكابر بمناسية الأعياد 

راح وتنشد نشيد العايدوه, حيث يتقاضين أجرأ نظير إحيائهن 
(إبرزاهِيم عبدالحاقظ) 

زيد انظر: حمد محمد السعيدان, الموسوعة الكويتية 
تاي 

ثوب يلبسه العرب. وهناك "العباية” السورية العربية وهى 

يصل إلى ما تحت الركبة بقليل؛ وله فتحة فى كل جانب 

اعين. وفتحة من أعلى للرأس وهذه هى العباية التى يليسها البدو 

سوريا والجزيرة العربية والعراق» وهى ليس لها أكمام وتصنع 

نسيج صوفى خشن غليظ أو من وبر الجمل أو الماعز. وهى إما 

اتكؤن من لون واحد يتراوح بين البنى الفاتح والبتى الغامق؛ أو 

نّمخططة بخطوط بنية وبيضاء على التوالى. 

إوتصنع أحياناً. وإن كان ذلك نادراً. من القماش أو من الحرير 

ن بالتطريز. وهى لباس الأغنياء ويرتديها الرجال والنساء على 
ا 

[لوَلَفلشملِين كانت :ناك عبامات من _اللجوخ الألقس والأخص 

زة بخيوط الذهب والفضة عند الأكتاف وعند العرئى والأزرة من 

جهة الأما 

وقد تطورت العباءة فى مصر حيث تصل العباءة إلى الكاحلين؛ 

أكمام ولكنها احتفظت بالخطوط البنية الفاتحة والغامقة. 

يطلق اسم العباية على 

ظء وهى مربعة الشكل 











اؤفئ المغرب وبخاضة فى شرقئ الج 
ب ذى أكمام قصيرة مصنوع من نسيج 
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ا ولها غطاء للراس يشبه كثيراً الجلابة أو القشابة المراكشية. والغبا حسب موادها الأولية التى تنسج منها وطريقة نسجها 


١‏ فى غربى الجزائر» قميص أبيض من الكتان أو.القطن أو الصوف وتزيينها: فهى إما أن تكؤن من الضوف أو الحرير أو 
ب الحريرء ويلبس فوق القميص وتحت "البرنوس" أو “الجلابة". و “وألوانها تتراوح ما بين الأبيض والاسؤد والبنى ومشتقاتها؛ 
1 يصل إلى منتصف السساقين ولين له أكمام. وأحياناً يكون له كما أما الآن فقد دخلت فق 


١‏ يصلان إلى الزنذين. ,إنتاجها المكائن والألياف الصناعية. وأجود أنواعها ما:يصنع 

ا ولا يزال اسم “عباية' يطلق فى غربى الجزائر على ثوب ترتدم اد وسوزيا وإيران. (وداد حامد) 

١‏ النسداء: والمرأة ترتدى فوق قميصها عباءة من الحرير امة.نساء: من أشهر الثياب التى ترتديها النساء والفتيات عند 
وهى ثوب طويل فضفاض ليس له أكمام وله فتحة مستطيلة عرلا ج من المنزل فى معظم بلذان الخليج؛ ومن أسثائها “الدفة". 
الخلف وفتختان طويلتان من الجانبين للذراعين. وهذه “العباية" الأول بارة عن ثوب مفتوح من الأمام؛ به فتحتان جانبيتان تسمحان 

ا يكسوها ثوب مطرز آخر له الشكل نفسه والفتحات نفسها. ١‏ آصابع اليدين. وكانت عباءة التساء فى الماضى تاضنع من 

١‏ ويشهد المجتمع العربى عموماً: والمجتمع المضرى خصومناً اف أو الجوخ وتزخرف بالخيوط الحريرية الملؤنة والذهبية: 

| إحياء للعباءة النسائية بغد موجة التحجب وانتشار الزى الإسلامى/ التطور الذى:واكب:استخدام الازياء استبدلت بأثواع أخرى 

وأصبح اسم الغباءة يُطلق على.الثوب الخارجى الذى يغطى الجسم اقنات أخفت أو هن الحرير::ومن أشهن أنواعها حالياً “الدربوية” 

كله على نحو فضفاض. (انظر كذلك: المادتين التاليتين): (عبدالحميد التنفجة" و"أم العمايل" أو “العميلة": وقد أصبحت العباءات 














ا" يونس) يوية الجاهزة: سوداء اللؤن؛ .م فئ مصنر اليوم على نظاق 
| عباءة رجال: من الملابس الخارجية التى يرتديها الرجال فوق نع بدلاً عن الملأءة اللف. . (وداد خامد) 
ا ملابسهم عند الخروج. وفى شائعة الاستخدام فى جميع أرجاء الحامولى (0501-1441): هو زعيم المدرسة الغنائية 


ا 
١‏ العالم العربى والإسلامى. عرفت منذ عصر ما قبل الإسلام: ويذكر 


' التى كانت مزدهرة فى أواخر القرن التاسع عشر حتى 
ا أنها,كانت .من ملابس أبى بكر الصديق» التى كان يظهن بها أمام 


العشرينء وله دور كبير فى تحرير الأغنية العربية من 





| الناس خلال خلافته. رات التركية والحلبية: حفظ القرآن الكريم وبدأ يغنى المواويل 
ا والعباءة ثوب واسع طويل: مشقوق,من الأمام. ليس لها أكمام. وتشسحات والقصائد الدينية, ثم التقى بالمعلم شعبان: أحد حفظة 
ويستعاض عنهما بفتحتين تمد من خلالهما الذراعان. وتختلف أنواع وشنحات» فتعلم على يديه أصول الغناء. 
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ثم سطع نجم الحامولى وأخذ صيته ينتشر بين الأوساط الثرية 
وقصور الأعيان. حيث اختصه إسماعيل بمجلسه وصحبته: مما هيا 
له فرصة 


والظروف الاجتماعية المعيشية التى عاشوا فى ظلها. 
اعدة فى نظم الأغنية من العتابا أن تتألف من بيتين 
للتجديد: وكان أحد نجوم الطرب الذين اشتركوا فى وعجز الأول من قافية واحدة. وعجز الثانى ينتهى بعضه 
إحياء أفراح.أنجال الخديق فى يناير عام 1477 . وقد تلقى الحامولى يغضه الآخر بالألف المقصورة أو المرسلة. 
ألحان زميله محمد عثمان وأضاف إليها من ذوقه وفنه. وكان ضمن 
تسجيلاته على كوبيهات الشمع دور :فى البعيد ياما كنت أنوح , وفى هذا النوع تلعب المحسنات البديعية للكلفات دوراً مهماً. والتوع 
وقصيدة أراك عصى الدمع. ايسمئ بسيط وهو .ما لا رصد فى قوافيه. مثال الأول: 

أما ألمظ فكانت من أشهر المغنيات فى النصف الثانى من القرن . بقوا دارى ومدارى: 
التاسع عشر وبداية القرن العشرين. تزوجت من عبده الحامولى 
وتميزت الفترة التى عاشتها ألمظ بالابتكار والتجديد فى مجال الغناء اما ناس كرمى لِك مدارى 
العربى على يد مجموعة كبيرة من الفنانين, منهم عبده الحامولى 
ومحمد عثمان وسلامة حجنازى والمنيلاوى.. وغيرهم. ومن أشهر هذا المثال لو نظرنا إلى الكلمات التى وردت فى الأشطر 
مواقفها 35 الخدبي إسماعيل رفضها دعوته لها للغناء. وإصرارها لاثة. الأولى لوجدناها اليزاب وتختلف عن بعضها فى 
رجها عبده سعيإلعاخواية/ (إبراهيم عبدالحافظ) ق: فكلمة مدازى الأولى بمعنى المدار والثانية بمعنى غير دارى 
فى القرن التاسغ عشر. الدزاية) والثالثة مُدارى أى:مجامل (من المداراة): 

عتابا: فن من فنون الغناء الشعبى واسع الانتشار فى لبنان رمثال الثانى: 
وسائر بلاد الشام مثل بقية الفنون'الأخرى؛ ونجد له كذلك رواجاً فى أنا لبكى وبكى ال خلفونى 
شمالى العراق. يقول الباحث عبدالكريم العلاف فى كتابة (الطرب 
عند العرب صه”3): 'إنه من مبتكرات عشيرة الجبور. وأشهر نكيت كتير تا عميو عيونى 
الناظمين به رجلان: أولهما حمادى الجاسم من عشيرة الجبور, 
والثانى اسمه عبدالله الفاضل من عشيرة عنزة" ولا يطعن هذا القول 
فى أنه غناء شعبى: فهو قد سار غلى األسنة الناس ونظموه عن 








اقوافيه لفظأ وتباينت 


عليل وإنت بوجاعى ما ذارى 


خواظرهم: ومتحمّل عنذاب 











لأنن للعصايب خلفونى 





وأنا شو حيلتى غير البكا 
'وظاهر من قراءة القطعة أنه لم يجر التقيد فى سائر قوافيها 
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وأها معانى بيوت العتابا فتدور على الشكوى.التى تختل جز 
كبيّراً من المضامين: وعتاب:الدهن لما يرل بالناس من المضائ 
(وهذا سيب التسمية) واللوعة على فراق الأهل والأحبة والخلا: 
وهى ما جعلتهم يطلقون على بعض أصناف العتابا اسم “الفراقيان' 
من,الفراق. ومن المفيد أن نعلم أن عبارة “تعتب القوم” فى اللغة تعني 
تواضفوا الموجدة وتخاطبوا بالاذلال. 

وقد جرت العادة أن يستهل بيت العتابا (يسمون القطعة منه بيثا 
عتابا مع أنها مؤلفة من بيتين) بمقطع من أغنية الميجنا (انظرها), 
وهناك لازمة تردد بعد كل بيت من بيوت العتابا وهى "كل العيون 
عيون وانتو عيوننا". (أحمد أبوسعد) 

عجيب. وغريب: من بابات ابن دانيالء لا تعدو أن تكون عرضنا 
لجداني من مسنصبنا ازا 





























نات أناتو* يا نات" ناتؤة 
لان السودان لول 
غير ما.فاتو” 





اتوا "نات" “يناتو '* ناقو” 
اتتمزرء نكرع ونسكرء 
ارّعنبزء فى كبدى هاتو” 

تاتو ثاتو يناتو > ناتوا 








يا ناتى 2 ناتو".' (رشدى ضصتالح) 





عديات السحية سكم وو 
"أر'العضتة'الشتغارية الح ينظ ضهنا" القوالون؛ ف ولف اننا يفم 
من أحداث أو يرون من حالات مشتفربة يكثر التحدث غنها 
“الحما والكنة" و"السمرا والبيضا" 
الأطفال ومداعبتهم أو تنويمهم. ومنه هذه العدية: 


المسررانر وكالعادة يقدم لها م فيقول: "وهذه ا 
أحوال الغزباء والمختالين من الأذباء الآخذين بذلك الشأن, المتكلمين بلفة 
الشيغ ساسان. فمتى دعيت إلى مجلس الإيذ 
الستارة بمدح من حضر من الناس؛ وغنى 

ويجرى .ابن دائيال على لسان هذه الشخوص الهزء بهم. فالواعنا 






مرتو حل 

إذا وعظ دعا إلى الشحاذة والإلحاح فيهاء والعشّاب يهول بنسلوب 10 
ساخر فى خطر أعشابه التى تبرئ كل مرض. والمهرج السوداني بقاع خيطلان 
آناتوا يلقى نشيداً نكاد نحس من قراءته حركات الرقص والتهريج اعفيا حو 


(أحمد أبؤسعد) 
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انظرَ: محمد سعيد القشاط: الأنب الشعبى فى لببيا: 

ائس الشعبية: العروسة- كرمز شعبى- يشير إلى ار 
قوتها تكمن فى ريغان الصتباء وهى رمز اب 
ا ويظلق.الشعبيون عل الفتاة.أو المرّأة الشابة 'غروسة". 
العرائس الشعبية فى صيغ وأشكال عديدة: فقد تبدو فى 
وأشكال شبه طبيعية» أو تنحو نحو الرمزية والتجريد. وقد 
.بعضها مجرد 'موتيف" زخرفى, من ذلك ما نراه فى كثير من 
إلات الخشب أو القطع الفتخارية أو المعدننية أو مشغولات 
أو التللى. وهذه الموتيفات تأخذ 'أشكالاً متعددة: منها مثلثات 
أرؤوسها دوائر» أو معينات صغيرة: وأشكال أخرى كثيرة هى 
ما تكون إلى أشكال العرائس. وهى تظهر على مشغولات 
البلدان العربية» وقد نراها محفورة على أشكال هندسية أو 
ممثلة فى شرفات المسناجد الإسلامية والأسوار والعمائر 
إقإغامة. ويغضها يرتبط:ببعضن 'الممنازسبات ؛النتئ تتصل 
الغناذات والتقاليد أو المواسم كالحصاد أو الفيضان: أو فى 
ناسبات والأعياد الدينية؛ أو قد ترتبط بحدث خاص فى حياة 
انيكالزواج والولادة والسبوع :كما يرتبظ البعض تمتها يبعض 
ارسات السحرية فيما يعرف بالسحر الأبيض أو السحر الأسود. 
السطور التالية نورد بعضاً من تلك العرائس الشعبية على النحو 


عديد: العديد (أو التعديد) منظومات شعرية تؤدى للرثاء و! 
عن آلام الفراق. ويدل لفظها على أنها "تعديد" أى ذكر مناقب اميه 
ويقتصر أداء العديد على النساء فقط ويبدأ- فعلياً- متذ حد 
الوفاة» غير أن أداءه يكثر بعد دفن المتوفى؛ ويستمر طوال 3 
الحذاد: وقليلاً ما يتردد بعد ذلك. ويتميز أداء العديد يطول 
اللحنى وبضيق القواصل النغمية ويبطء إيقاعه. كما يتميز بخا. 
الأداء الفردى الذى يعقبه بكاء جماعى من النسوة المواسيات. 
يستخدم فى أذاء العديد أية آلات أو أدوات موسيقية على 
الإطلاق. (محمد عمران) 

العراسة: فى ليالى العرس يجتمع الشبان غير المتزوجين فى البادياً 
الليبية يتقدمهم الغريس (السلطان) ويتبعه المساعد ثم الغراسة. حيلقا 
يسيرون فى صف واحد يقرأون البردة إلى أن يصلوا إلى البيت. 
المخصص للعراسة. ثم يجلسون فى حلقة فيتقدم أحدهم ويملى عليهم 
قطعاً أشبه ما تكون بالشعر وبلهجة سريعة: ويبدأ بهم واحداً واحدأً, 
فمن يرددها يتجاوزهء ولكنه يضرب الذى لا يستطيع ترديدها بحذام 
العروس بلع السلطانة). ومن نماذج أغانيهم هذا الشعر: 

باسم الله طبست انقرى 2 فى حجبة ذبال العين 

شرمان وراس متعرى 2 والعراسة مجمولين 

والسلطنه عين البزنى ‏ وعليها احجيب لامين 

























وقد يحشوا الشبان قراءة العراسة بالكلام الفاحش على مسمع لتالى. 
من العريس والعروس حتى يزيلوا الخجل عنهما. 
(إبراهيم عبدالحافظ) 


إاعرومنة البصص: تشاهد غزوس البمرث أكثرآما ,تشاهد على 
َك الوشم وغلى المضساغ الشعبى وظلى جتعشن:التمنائم, وف 
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الأبيض):حيث يهدف الطقس السحرى هنا إلى إبيعان 
الحادث بفعل العنين الحاسدة: ذلك أن بعض إن خسف 





تظهر فى صورة فتاة جميلة القؤام نصفها العلوى جسم فتا 
١‏ ناضجة؛ ونصفها السفلى على هيئة السمكة: ويبدو أن هذه الهيا 
1 الخيالية التى تبناها الإبداع الشعبى مصدرها ظهور نوع 
ا الأسماك الكبيرة التى تظهن فئ الليالى القمرية بشكل,عمودى علي 
ا سطحالماء. وهذا النوع يُتراقص بزعانفه التى تشبه أيادى الإنسان» 
ا كما أن,رأس هذه السمكة قريبة الشبة من رأس الإنلنان فى هيئته 
العامة: وهذا النوع:من الكائنات البحرية إذا اصطيد منه وا. 
ا القطيع يهرب بكامله من الموقع لمدة طويلة. 

1 اليبو أن غروس البح ظهرت فى الكثير من مأثورات الشعوب القدمة 
وبخاصة فى الميثؤلوجيا الإغريقية. وقد عرفت فى أوروبا فى القرون 
1 الحديثة ب(السيرينا) وكان لها ذيلان: وَقيل إنها كانت تترة عند الجر 
ا الصخرية. وقد ظهرت “السيرينات” فى الكثير من الأعمال الأدبية العالمية. الطقس. 
0 > عروسة البرقع: عروسة البرقع كانت منتشرة فى مصر خلال 
1 النصف الأول من القرن العشرين» وهئى عبارة عن قضببة من الذهب 
1 أو الذهب القشرة طولها حوالى سم أو يز تلحق بمقدمة البرقع 
1 بين.الأنف والجبهة. وقد.تاخذ عروسة البرقع أشكالاً متنوعة فى 
ا الحجم والشكل» فالشائع أن تاخذ شكل القصنبة يتوسطها نتوعان 
ا تقسمان طول القصبة إلى ثلاثة أقسام. أو تكون عروسة 
١‏ البرقع على هيئة خرزات ذهبية كبيرة نسبياًء وهذا النوع شائع عن 
أ 

ا 


اليبخروا بها المحسود يعمل على إزالة أى أثر للحسد: ويزيد 
اذ قى الحسد إذا كان الحاسد فقيّراً أو لا يملك مَوَاشَى 

ذا, والمحسود يملك هذا أو بعضه. وهم يعتقدون أن عمل الأحجبة 
فى يفينا فى نارء ضزر العين. وعزونسة الخسد :لها دون كبير فى 


| ومن كل عين حاشد»:باسم الله‎ ٠ 
انفس أو عين..... وفى أثناء الرقية تجهز المجمرة بالجمر الملتهب»‎ 
أبها أقليل من :الملخ: ويقف اللحسود والمجامرَة بين رجلية..ثم‎ 





بدء ويؤتى بشىء من الشب فى المجمرة. وتذكر الزاقية أسماء 
ين يظن.أن الحاسذ.من بينهم: وغندما:يأخذ الشب المنضهن.شكلاً 
يتوفمون أنه شكل الحاسد, فتأخذ إبرة غشيمة (بدون عين) 
فى عين من تتوهم أنه الحاسد فى قطعة الشب. 

إوقد.تقام الممارسة على عروسة ورقية تصنع على هنيئة الحاسد» 







١‏ دائريا 











الاعراب حتئ الوق الزاهن. 
- عروسة الحسد: عزوسة الحسند هى عروسة من الورق أو 
ا نحوه. تستخدم فى ممارسة سحرية شعبية ترتبط بما يعرف 
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وتغرز فيها الإبرة مرات عديدة والراقية تقول: "من عين اللى شا 
ولا صلوا على الشبى.. من عين فلانة ومن عنين فلان..” مع ذ: 
الأسنماء الأكثر احتمالاً فى الحسد: ثم يبخر المحسود بهذه الورقة ٠ع‏ 
الملح والفسوخة, ويمر عليها المحسود سبع مرات (يعدد أيام 
الأسبوع المحتمل وقوع الحسد فيه). 
وقد تتضمن الممارسة أن يقوم شخص بجمع قدر من القش من 
أمام سبعة بيوت تحيط ببيت المحسود- قبيل مغيب الشمس- ويجب 
على من يقوم بهذا العمل ألا يكلم أحداً أثناء ذهابه وعودته. حيث 
يحرق بعد ذلك مع عروسة الحسد. والجديز بالذكر أن رجلاً عظيناً 
كابن خلدون يقول إنه شاهد بعض الناس إذا نظروا إلى خروف أر ى أنه لا يطلب ثمناً نقداً لهاء وإنما تباع 
نعجة نظرة خاصة أماتها؛ فإذا شرحت وجد قلبها قد تحتّت". وقال ريقة المقايضة؛ فيأخذ البائع الزجاجات الفارغة مقابل عرائس 
إنه رأى فى بلاد المغرب جماعة من هذا القبيل يسمون "البعاجين": من مزجن الميس لسكالا تسب ركشيزالترائس 
(سليمان محمود) ».فمن.هذه الأشكال العرائسية: العروسة, والفارس, والحملى 
وتستند هذه الممارسة إلى الاعتقاد الشعبى الذى يؤمن بفكرة ). وأشكال عرائسية تمثل الفنان المعروف (شكوكو) بزيه 
التوحد بين الشخص والرموز.الدالة عليه. وهى هنا الربط بين باعتباره نموذجاً لابن البلد. 
الشخص والدمية,التى ترمن إليه. وعلى ذلك فإن إيقاع أى شكل من 5- عروسة الخشب: العرائس الشعبية كانت تتمين فى الماضى 
أشكال الضرر. بالدمية: يمد:الأذى إلى الشخص ذاته فى صورته» أو كبي, فكنا ثراها على واجهات بعض المحلات؛ والمراكب 
المادية الحقيقية أو البشرية: الكارو أو عربات الداندوزمة (الآيس كريم). وكان 
وهذا المعتقد الشعبى هو الأساس الذى تقوم عليه فكرة (القوة :1 أن تجد منزلاً لا يوجد على مدخله عروسة خشبية. وهى توضع 
الخلاقة للتمثال) فى مضر الفرعونية؛ التى كانت تعتقد أن زينة أو اعتقاداً فى أنها تحمى من الحسد والعين: وأن الحاسد 
تمثال لرجل أو.لشىء ينقل إلى التمثال جزءاً من الشخصية الروحية إلى العروسة ولا ينظر. إلى العربة أو الدار وما فيها من مواش 
لصاحبه. وهى الفكرة التى قادت إلى صنع تماثيل من الطين أو انات. بعض هذه العرائس تكون كاملة, وقد تأخذ شكل "الملاك” 


الخشب وكتابة أسماء الأعداء عليها ثم دفنها فى المقابر أى 
أجزاء منها لإيقاع الأذى بالأعداء الذين ترمز إليهم هذه 
أويعتقد مالينوفسكى أن هذا الغمل من أعمال السحر التى 
الإنسان على تعويض قصور معرفته ووسائله عن تحقيق 
رحماية نفسه مما يتعرض له من مخاطر. . (عائشة شكر) 

'عزوسة الجبس: كانت غرائس الجبس (الجصْ) منتشرة 

.يطاف بها .على عربات الكارو: 
يغلب عليها اللون الأبيض للجص: إلا من زينة بسيطة من 
رق الملونة (منها: مديحة أو سميخة أوازاوية أو غزيزة): فيقؤل 


بأء الشعبية حتى وقت. 
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ااسة لزان يجمل الفروسة توتزقك يهنا :'ويزافق المفروللة 
التالية: “يابنات الهندسة: ركوشه جايه من المدرسة:.يا 
الزازيا ضغيرة: لابسه الفستان و, 


الحارس. أو ايكون بعضها تتضقق (رأس وصضدر وجناحان 
الجانبين)؛ والشكل الأخير هو الأكثر انتشازاً. وكثيراً:ما تلون 
العزائن بالوان زاهية ذات طابع شعبى. 

- عروسة الخماسين: عروسة الخماسين من العراشن المو, 
حيث ترتبط بموسم رياح الخماسين المعروفة فى مصر. وعرو, 
الخماسين كان يصتغها الأولاد فى الأحياء الشعبية والقرى. وهى 
تأخذ هيئة إنسانية بإلباسها جلباباً يحشى بالقش وبقايا الأقمشة 
وفى هذه المناسبة يجتمع الأطفال ويتسارعون فى عمل العروسة الت 




















نْ العروسة القماش. وعندما خاف الناس على .أطفالهم من أن 
الون انتبيلوا بالفزائش. 

عروسة السحر (من الشمع أ الطين): يقع هذا النوع من 
ئس الشعبية فى دائرة "السحر الأسود": ومن خلال هذه 
ازّسَة يعتقد بوقوع الضرر للشخص الذى تمثله العروسة: وهو 
قديم مارسه المصريون القدماء واليونانيتون والعرب. وكان 
رى القديم يلجأ إلى الساحن إذا ا أزاد التخلص من عدوه. 
ِنَاْ النصوص_أن الساحر كان يطلبافى مثل هذه الأحوال 
إيذاؤه» 





:قبل شروق الشمس يخرج الاولاد إلى 
شاطئ الترعة فرحين مهللين وهم يحملون عرووسة الخماسين عر 
حديدة الفرن» وينخلعون ملابنسهم ويتوقدون:النار فى العروسة؟ 
وينزلون وهى مشتعلة فى الماء حتى تخترق تمّاماً. وهم يرقصون 
ويرددؤن الأغانى وتعزف الموسيقى بالأرخول والطبلة. ومن أغانيهم 

عروسة الخماسين ...كل سنة واثتم طيبين 

حَزُوسية:الخماسين ة على الفلاخيّق 

عروسة الخماشين ٠١‏ . سننة بيضة:علئ الحاضرين 

/ا- عزوسة الذان: ترتبط عزوسة الزار بطقس الزارء ويقال لها 
أركوشة". وهى عروسة من'القماش تحشى بالقطن وتزين بالطرحة, 
وتكحل عيونها ويتضفف شعزهاء وتوضع فى وشط "الطبسى” وهى 
صينية كبيزة يوضع علييها “النقل" (المكسرات) من لوز وجوز وزبيب 
07 .طقس الزار 


ثياب يكون قد لبسها (وهو ما يعرف عند سحرة اليوم 'بالاتر'). 
افإذا ما حصل الساخر على طلبهصنع تمثالاً من الشمع بشكل 
خص المراد؛ ووضع فى التمثال أو استعمل فى صنعه بعض 
اء التى أخذها. ثم يلبس الساحر التمثال ملابس كالتى يرتديها 
المراد حتى يشيهه تمام المشابهة, ثم يبدأ فى ممارسة 
الطقوس السحرية؛ كأن يدق مسماراً فى التمثال فيصيب 
بالمرض. وإذا قرب التمثال من النارء أصاب الشخ 
خبيثة. وهو نفس التقليد الذى يمارسه سحرة اليوم فى القرى 








الخ» وتوضع حول العروسة الشموع. و1 
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المضرية. أما إذا كان التمثال من الظين: فيوضع فئ الماء. وءز 
تختفى هذه الأشياء فى النار أو الماء. فإن الرجل المرا التاثير )الشعبية بعضها من الطين المحروق (الفخار). والبعض 
يموت شيئاً فشيئاً. مع تلاوة التعاويذ الملائمة للمعارسة. ان من الخزف (وهو. الفخار بعد الطلاء الزجاجى). وكان هذا 
4- عروسة السعف: من العرائس المرتبطة بمواسم أو أعياد دي نتخدم:كلعب للأطفال. وكان النوع المضرى يملأ بالماء كى 
معينة» وتعرف هذه العزائس بالعرائس الخوص؛ أو عرائس . الطفل. وظهرت على أجسام هذه العرائس الشعبية أشكال 
الشعانين"؛ حيث ترتبط بأحد أعياد الأقباط وهو اليوم السابق 
النسيم؛ وفى ذكرى داخول السثيد لمشي أوشاليم 
بالسعف استقبالاً حافلاً. وفى عيد "أحد السعف" 
ورقات السعف فى أشكال عديدة أهنها شكل الصليب: وهو يذكر بال 
المشيح ضحى بحياته ليفدى الإنسانية جميعاً وفقاً للعقيدة المسيحية. 
-٠١‏ عروسة صندوق الدنيا: 
-1١‏ عروسة العظم: انتشرت فى مصر خلال القرنين الثادرً 
عشر والتاسع عشر وحتى أوائل القرن العشرين سلالة من العراشسس اده حيث يذهب أحد القرويين إلى الحقل قبيل خصناد 
الشعبية المصنوعة من عظام الحيوانات. وكان لهذه العرائس جذور ل ان 
قديمة فى الحضارات الفرعونية والقبطية والإسلامية: وقد وجدت ابل ف . اواك 
يرة من هذه العرائس فى منطقة أبومينا بغرت الإسكندرية ص القرويون على استخدامها كتعويذ: إو تليق لجلبالخليك 
بالقرب من بحيرة ديروط. كما وجد بالفسطاط عرائس من العظم زق والبركة؛ ودرء أذى العين الشريرة: ولهذا فهى تعلق على باب 
أياديها قابلة للحركة حيث وجدت بها ثقوب عند مواضع الأيدى. أو أو باب مخزن الطعام, ويعلقها. الكثير من التجار على محالهم 
وكان على أجسادها ما يشبه الوشم ترجع إلى العصر الفاطمى. لكلوفاتهة 
ويحتفظ المتحف الإسلامى بالقاهرة بمجموعة من هذا النوع. ثنا وجرت العادة أن تترك العروسة مغلقة إلى أن تستبدل بعروسة 
فى موسم الحصاد التالى. أو تترك لتتساقط من تلقاء 
توضع إلى جوارها العروسة الجديدة. وتوضع عروسة 


الروسة القنهان: عرفت فن مضي وَسوريا أنؤاع فق 








ن العرائس الشعبية الفخارية فى مصرء نوع يقؤم بوظيفة 
:أن لوجود مواضع للشمع. وهذا النوع ربما يكون أكثر شبهاً 
السبوع. أما النؤع السورى فقد رت على سطحه زخارف 
.تذكرنا بالعرائس الطينية التى كانت تستخدم فى طقوس 
الأسود. 


اا عروسة القمع: ترتبط عروسة القمح فى مصر بموسم 

















قريب: فقد تُشَرَت مجموعة 
كبيرة منه فى مجلة المأثورات الشعبية بالذوحة. 
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القمخ بشكل مؤقت على أكوام المحضول بعذ الانتهاة من 
الضمان محصول جَيْد فى السنة القادمة. وفى بعض الأحيان تي 
حبوب ستابل العروسة وتخلط بتقاوئ العام التالى أثناء بذرها 










وعروسة القمح.تقليد مصرى شعبى .له جذور فرعونية قد ترج 
إلى الدولة القديمة. وتوضح الزسوم القديمة أن العروسة كا 
على أرض التذرية أثنا 











تعليقها في ضرح الؤلى يعتى الشكر على وقرة المحصول أو جودته, 
-١4‏ عروسة الموكد: عروسّة المولد نتاجأً فنياً شعبياً مصرياً 
خالصاً. ارتبطت العروسة بذكرى مود الرسول (ص): ثم أصبحت 
تظهر فى جميع موالد الأولياء المشهوريين كمولن: غلى بن أبى طالب 
ا ومؤلد الحسن والحسين ومولد السيدة فاطمة الزهراء وغيرهم: 
1 وترجع عروسة المولد إلى عصز الدؤلة الفاطمية لابتذاعهم فكرة 
ا ١‏ الاحتفال بالموالد التى أخذت مظهر الاعياد والمقرجانات وبخاصة 
١‏ موالذ آل البيث لحب المصريين بطبعهم للهم. وكان أول احتفال فاطمى 
ا باموالد قد أقيم فى مدينة فاس ثم القيروان, حتى وصل الفاطميون 
ا مصر فأصبحت عادة جارية لها طابع خاص: ولم تظهر عروسة المولد 
ا إلا فى مصر. وكان "دار الفطرة" أهم مزاكز ضنع الحلوى على 
هيات أنِمَيّة وحيوانية. 
وكان الفاظميون من عشاق الفنون: وقد بلغ الفنان المصرى 
فى ذلك العهد مبلغاً كبيراً فى تواحى الفنون المختلفة وبخاضة 
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رضخ 
قيام العمال بعملهم فى الحقل؛ وكانت تقترة 
بقربان/يتالقت من ماء وآنية بها فطائرة أو يكتفى بالماء فقط. واليوم 
١‏ يصنعها المسلمؤن والمسيحيون, كما تعلق فى أضرحة الأولياء, ولكن 


أذلك اله الأسمطة ا الميمةارفى 
نك الدينية والأعياد. وكانت تلك الأستفغطة تمتلئ بتمات: 
وين إلى جحت التصتر زر لجقيلةة 
ل 'عرائس المولد” تتضمن إلى .جانب عزوسة المولد بعض 
لكا الت حتضب لها الخيام بخاصدة فواعناشبات 
فى:المذن والقرى. 
1 اتن الود بلشكائمة. يكام كد الع :الى يصب 





ال حنيوان 








الحفر الغائر الزن 0-0 
, أما:السكر المعقود المنضهر فيعزف فى 
اد" الحلى". والمعلوم أن عروسة الحلوى أو عروسة المولد يساهم 
ثلاثة فنانين شعبيين هم: صانع القالب الخشبق؛ ومزخرف 
الملون بقرطاس أو قمع على نحو ما نرى الآن فى تزيين 
رتةاء وصانع الزينة التى يستخدم فيها خامات متعددة من أوراق 





ة ومذهبة وورق كريشة ومرايا وألياف مصبوغة وبعضن 
أصات الأة 


اوتتقدم العريس لعروسه بعد الخطبة عروسة من الحلوى تعرف 


الأروسة النفقة.فى المناسبات: وتتكرر.العادة.حتى يتم الزفاف. 


قةات إلى جانب العروسة- مجموعة من الهدايا منها 
والدقيق إلى جانب بعض الاختياجات اليؤمية. 
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١ 
عروس النيل: تضاربت الآراء بشأن حقيقة “عروس النيل'‎ - 


فزعم بعض المؤرخين العرب- منهم ابن الحكم والمقريزى” , 
المضريين القدماء اغتادؤا أن يقدموا فى كل عام عروساً من أ 


النيل. فقد كانوا يقيمون .له التماثيل: ويلقون فيه الحلى 
أله وقى كل عام يقدمون له عروساً من الذهب أو البرونز وقت 
أنّ طلباً فى رضائه حتى تكثر خيراته. ومما يزوئ أن رمسيس 
تمثالاً للنيل على هيئة عروس جميلة لتكون زوجته؛ فإذ 
ريف وان رت مياه النيل؛ أعيدت التماثيل إلى مكانها 
لؤسم التال. 

إدوارد وليم لين.ما كان يحدث فى زمانه؛ أنه كان يقام سد 
ارتفاع النيل: وكان يقام فى مواجهته عمود على هيئة 
ذرون على قمته قليلاً من الذرة, وكانوا يسمون 
آلعمود "عروسة". وكانت العروسة تجرف دائمأ بقوة تيار الماء 





ا ثم يُلقى بها فيه اعتقاداً منهم بأن هذا القربان يرضى النيل. ومن 
ا ينالون بركته وخيراته. وفئ زعم هؤلاء المؤرخين أن هذه العادة لم 
تُقطع إلا فى عهد أمير المؤمنين عمر بن الخطاب عند فتح العربا 
الصرء فيقولون إن عمرو بن العاص أبطلها فلم يرتقع النيل فى هذا 
ُ السنة وتأخر .عن موعد فيضانه ثلاثة شهور. ويزعمون أن الشعب 








ل انتابه قلق عظيم خشية الجذب, فكتب عمرو إلى الخليقة عمر يخبرة >ركلينان تسرد 
١‏ بما حدث, والكارثة التى تهدد مضرء فعلى قؤلهم أن عمر أرسل إلبا انظر: مصطفى الرزاز: دراسة للزخارف الشعبية فى 
1 كلمة لتلقى فى النيل كان نصها "من عبدالله عمر أمير المؤمنين إلى ات؛الخشبية؛ عبدالغنى الشال؛ عروس .المولد؛ محرم كمال» آثار 


نيل مصرء أما بعد فإن كنت تجرى من قبّلك فلا تجرى. وإن كان 
١‏ الواخد القهاز هو الذى يجر أل الله الواحد القهار أن 
١‏ يجريك". فالقى عمرو بالكلمة فى النيل. فارتفع على زعمهم فى الليلة 


ازّة الفراعنة فى حياتنا الحالية؛ سليمان محمود, السلالة 
نة من العرائس الشعبية فى مصر؛ وينفريد بلاكمان: الناس فى 
مضر؛ القلقشندى. بح الأعشى ج؟؛ سليمان محمود, 











أ التالية. والواقع أن الأضحية البشرية غير واردة فى آثار المصريين الب التمثيلية لعرائس الحلوى؛ وليم نظير؛ العادات المصرية بين 
1 القدماء. لا فى رسومهم ولا فى بردياتهم. مس واليوم؛ إدوارد وليم لين: المصريون المحدثون. 





بومما عرف فى هذا الصدد أن المصريين القدماء كانوا يقيمون 
مهرجاناً دينياً كبيراً بالقرب من أسوان لدعوة النيل إلى الفيضان. 
ا وكانوا يذبحون.الذبائح على سبيل القربان ثم يلقون بقرطاس من 
| البردى فى النيل يدعونه فيه للفيضان. ولما كان المضريون القدماء 


العرضة (رقصة): هى رقصة الحرب فى الخليج والجزيرة اسمها 
تق من العرض العسكرى أو عرض أنفسهم على الأعداء 
الأشتلحة والرجال والطبول» انتقلت من قلب الجزيرة إلى قطر. 
انت عند قدومها تسمى بالعرضة النجدية, إلا أنها مع نماذجها من 
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سيف - يج ليداس كك اكه 





























١‏ رجال الستاحل وقيام رجال البحر بادائها. أصبحت بحرية أكثر من إلى قبيل المغرب» وتؤدى فى صمت. وكانت الطبول تقرعة 
نجدية: وهى تنقسم فى قطر إلى قسمين:عرضة حماسة وعرة ات خاصة بالعرضة ويجتمع الناس للشاهدة هذه الرقصة 
' وناسة (أى طرب)» أوإن كانت مازالت محتفظة بطريقة الأذاء الا. لإكية. ويشكل المشاهدون لمشاهدتها حرف )١!(‏ وفى منتصف 
منتاحية أسلوب التعوجى :والرقدن فِيهنا::وتزاها/بتكثزة ذلك الحرف يقف عازفو الطبول: ويشكل اللاعبون ضَتَفاً طويلاً 
الاحتفالات الرسمية أو الأفراح. ن يحملون السيوف والعصى بأيديهم؛ وأحيا 
وتجدر الإشارة هنا إلى أن العرضة معروفة كذلك فى الإماران ت والعصى. 
العربية. ولكن تسمى هناك "العيياله"..وهى الوحيدة فى الخليج أون فى الرقص الرزين الهادئ مع مناقلة الأقدام وهم 
والخزيرة التى مازالت تحتفظ بشكل الأداء الحربى القديم للعرضة؟ اللأمام فى مسيرة نظامية كحركة الاستعراض ويتقدمهم 
1 حنيث يؤدوتها بصَكبة الفتيات الأبكار ليثيروا فى نفوس المحاربياً ة اللاعبين للإيعاز بالحركات المطلوية, فإذا وصل الصف إلى 
الغيزة والحمية للدفاع عن الشرف مثلما كانت حروب الإنسان الخرف (11) أشار صاحب الإيعاز لهم وانحرف إلى الجهة 
01 العربئ قديماً. وهى من الرقصات"الجماعية المنظمة نزى حركاتها رق مستانفاً سيره حتى يصل إلى قزب قاغدة الحرف (11) ويوعن 
0 بكثرة فى الفنون الرجالية. يقوم فيهاالأفراد بضبطها بواس ملا أإّرة السابقة؛ ويقوم بنفس الحركة الأولى؛ وهكذا إلى وقت انتهاء 
الإيقاعات. وهى حركات متوارثة تؤدى بأسلوب معين ولا يمكن (يسرى زياض) 
أداؤها مفزدة: حيث إن جمالها الحقيقى فى الأذاء الجفاعى. وهى 
تحمل معانى'الوحدة الواحدة والتكاتف. إلا أنه يمكن فى حلبات 
الرقض المعدةللعرضنة أن يؤدى نوع من الرقض المفرد للرجال. من 
هذا النوع رقضة 'الرزيف"» وهى عبارة عن تايل بالسيف يحمل 
الراقصن-أثناءه. السيف»أو“البندقية٠أو+الختجر-ويضرب‏ الأزض برجك: 
استعلاء وهى الرقصة الوحيدة:الفزدية التى تؤدى» والراقض شامخ 
الرأس منتصب القامة استتعداداً للانقضاض. 
كما نجد- فى عمان رقضة "الرزحة" إلا أنها أقرب لرقصات الحرب 
الإفريقية منها إلى العرضة: وتبدأ: الرقصة بعد صلاة العصر 








ؤدى بدذون 






































البرقع: انظر مادة: العرائس الشعبية-»؟. 
الجبس: انظز مادة: العرائس الشعبيق-ع. 
الحسد: انظر مادة: العرائس الشعبيةق-؟. 
الخشب: انظر مادة: العرائس الشعبية-ه. 2 , 
الخماسين: انظر مادة: العرائس الشعبية-”. 
الزار: انظر مادة: العزائس الشعبية-/ا. 
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ذا كلياً أو جزئياً. ويصمم هذا البيت بحيث تقابل فتحاتة 
الهوائية السائدة'فى المنطقة. وهو يلاثم درجات الحرارة 


عروسة السحر: انظر مادة: العرائس الشعبية-/. 
عروسة السعف: انظر مادة: العرائس الشعبية-ه. 
عروسة صندوق الدنيا: انظر مادة؛ صندوق الدنيا: 
عروسة العظم: انظر مادة: العرائس الشعبية-١١.‏ 
عروسة الفخار: انظر مادة: العرائس الشعبية-؟١.‏ 
عروسة القمح: انظر مادة؛ العرائس الشعبية-؟1. 
عروسة المولد: انظر مادة: العرائس الشعبية-؛١.‏ 
مرى: يشير إليها "لين" بأنها قميض طويل واسع, .هن الكتان أو 
القطن الأزرق: وهو مقتوح من الكتف إلى الخزام: وله كمان كبيران] 
ويلبس فقراء الناس هذا الثوب رجالاً ونساءً؛ إلا أن المخصص 
النساء ليست .لها سعة مثل التىاللرجال: وهى تتدلى حتى الأقدام: 
أما التى للرجال فتضل إلى منتضف الساق. ولا يعرف الزمان الذي 
استعملت فيه كلمة 'عرى' فى مصرء ولكن هذا اللباس كان معروفاً 
بهذا الاسم منذ عدة قرون. (سليمان محمود) 
للمزيد انظر: إدوارد وليم لين» المصريون المحدثون؛ رينهارت. 
دوزى؛ المعجم المفصل بأسماء الملابس عند العرب. 
العريش: هو خيمة من الفروع النباتية: ويطلقون عليه 'عشّة" فى 2 
جنوب. الجزيرة العربية, ومثل هذهبالبيوت:النباتية تتلايمنمع.الظروف. د ويشتد قرع الطتوك يمبورة مفاجنة وقرية فيثب الدرم 
وطبيعة الارض ووفرة الخامات حيث تكثر,فئ:المجتمعات ويأخذان فى الرقص بكل جوارحهما نحو ربع ساعة. ثم 
لاسن المعيرة. بطم جديا لقني زا شال قباي أنف الغناء والرقص كالمرة الأولى. (محمد الجوهرى) 
(لدمه«اق-ه«نطه»8) أى مخروطى (00م502-ل0001): وتقام بفروع لكر انظر مكب التقلت الإرت الشتبى فى اموب 
الأشجان والمشاكشنج ويطلن البنية مخ الداخل والخاؤخ بالطين عزب الصفارتى هومحية عزيه عتى بالصفارتى لهارته فى 


















لإآآخَتيار الموضع الملائم لإقامة "العشة" بعناية شديدة؛ حيث 
يكون المكان مرتفعاً نسبياً عن مستوى سطح الأرض, 
لَجِنْبٍ الفّشّة أخطار تجمع مياه الأمطار. كذلك يفضل أن تقام 
إلى موضع كرسئ'::وهواما تجمع وتلبد, من التراب وأبوال 



































ة معروفة فى 
ب الجزيرة العربية. وهى من الرقصات التى يقوم بادائها "الدرم: 
وصفها: يقف الدرم بمفرده أو مع أحد رفقائه 
نشيداً ملحناً وهو يتمايل والطبل يقرع قرعاً خافتاً على نغمة 
حتى يقارب الانتهاء, فيعلو صوته الغنائى ويشتد تمايله 
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العزف على الصفارة (السلامية). ولد فى إحدى قرى محافك 
الشرقية عام 1551١‏ واستوطن حى الحسين بالقاهرة: ومنه ذا 
صيته كأحسن عازف على آلة السلامية. تعلم عنه عدد كبير 
الغازفين على هذه الآلة وأصبح أسلويه قى العزف مالوقاً ومعروا 
لديهم. (محمد عمران) 

عسكر وحرامية (لعبة): لعبة شعبية مصرية يحدد ميدان اللدبي, 
ويخصص فيه منطقة للأمان تسمى “الام". يتزاوح عدذ اللاعبين من 
غشرة إلى ثلاثين لاعباً. 


القزعة بين اللاعبين لاختيار أحدهم ليقف منحنياً مع ثنى 
أهاماً وسند اليدين على الركبتين أو الفخذين. يقف اللاعبون 
إشكل قاطرة بعضهم خلف يعض 
االلعب بأن يجرى اللاعب الأول أماماً تجاه اللاعب المنخنى. 
اظهره ثم يقف فى المكان الذى ينزل به ولا يتحرك. يتبعه 
الثانى فيقفز أيضاً فوق ظهر اللاعب فى اتجاه مغاير لاتجاد 
الأول ويثبت فى مكانه: ثم يتبعهما الآخزون كل بدوره, مع 
أقاعدم لمس أى لاعب آخر أو لمس اللاعب المتخنى عند القفز 
لتحديد فريق الشرطة "العسكر" وهم المطاردون, وذ 
"الحرامية" وهم الذيين يطارهم الشرطة. 

يبدأ اللعب بأن ينتشر اللصوض فى أنحاء المنطقة التى يلعبزخ؟ 
فيها حول نقطة الأمان "الأم', ويبقى الشرطة فى "الأم' نفسها, 
ينادى رئيس اللصوص بعد قليل من الزمن قائلاً خلاص”, فيبدآً 
الشرطة فى البحث عنهم ومطاردتهم: ومن يقبض عليه من اللصوص 
يساق :إلى الأخ:حَيث يوجَدَ تخارسإمن الشرطة: 

يَجِونْ لاحد أفزاد اللصْوْضّن أن يفك أثرٌ زميله بمجرد لسه فيعول 
للعب. وإذا أصبح اللص حراً» فله الحق فى تحرير غيرة من الأسرى, 
وتنتهى اللعبة بإلقاء القبض على جميع اللضوص ويتبادل الفريقان 
أماكنهما بعد ذلك. 

عسكرى تضييق (لعبة): لعبة شعبية مصرية تعرف كذلك باسم 
'عسكرى تزنيق". يتراوح عدد اللاعبين من إلى :2 لاعباً فاكثر. 


نجح الجميع فى ذلك تعاد اللعبة.مرة أخرئ. أفنا إذا أخطأ 
الس لاعب دياك عي اسيل قلات ب 


تسمى اللعبة, ريما مع 
(محمد عادل خطاب) 

يّة: طريقة لأداء رقصة "الزامل" فى منطقة جازان (غربئ 

رة العربية). (انظر مادة: الَزامل). 

(لعبة): انظر: تحطيب. 

افير انظر 

, (مصابة): -١‏ يفسر القاموس كلمة غعصابة بالعمامة: 

ألين' إلى أن العصبة طرحة من الحرير مربعة الشكل سوداء 

ن لها حاشية حمراء وصفراء» وهى تبطن بصورة منحرفة: ثم 

بها الرأس: وتتدلى من الخلف عقدة وحيدة منها. وحتى نهاية 
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القرن التاسع عشر كانت ترتدى من قبل النسباء فى مصر. و!| 
50005 

بالفضة: وقد تكون من الفضة الخالصة: أو أغصان الثر 

الأشرطة القطنية أو الصوفية. يلبسها الرجال؛ ويتزب 

النباتات العطرية بها على رؤوسهم. 

(سليمان محمود) 


لي أو التزتر والخرز أو التطريز أو المطبوعات. وهذه المناديل 
لى هدة طويلة لعدم الا عثها فى مختلف الأجواء وبين 
#[الطبقات: مع إمكانية تطويرها لتلائم الوقت والمكان التى 
ام فيهما. (تحية كامل) 

لزيد انظر: إدوارد وليم لينء المصريون المحدثون؛ ليلى ضالح 
8" الملابس التقليدية فى عسي 

العطور: ولع العرب قبل الإسلام بالظيب والتطيب: حتى أضبح 
ظاهر حياتهم اليومية. وتفيد بعض الدراسات بأن للطيب دوراً 
أ فى حياة المجتمع العربى الإسلامى؛ فاستعملوه فى شتى 
سواء فى أفراحهم أو أحزائهم. وفى العضر:العباسستى 
لاد الإقبال على الروائح والعطور وبخاصة عند رجال البلاط 
وانعكس هذا الامتمام على الضناغة والفنؤن. 

أذ استخرج العرب الغطور من مصدرين: مصدر حيوانئ وآخر 
قن ويستشرج من المصدر الحيوانى المسك والعنبر والزبان. 
ج العطور النباتية من أزهار وأوراق وثمار وبذور بعض 


ذ من البنفسج والنرجس 








وهى عبارة عن قطعة مربعة من الحرير الأسودء وحروفها 
الأخمز أو الأصفر وتربط حول الزأس. والعضائب مصنوعة 
الاقمشة المطرزة بألوان وزخارف 
وعادة ما تكون مربعة الشكل. وكان هنا 
توضع على الرأسس وتربط حول العنق ومزينة بالعملات. وقد تكون /[[ 
القماش القطنى الأبيض أو الأسود وتربطها السيدة بإحكام بعفدا 
من الخلف. وقد تنسدل العصبات المربعة على ١‏ 
مزينة بزخارف ملونة وأطرافها مشغولة (بالأوية). 

وقد كانت العصائب أو الأحزمة مزينة أحياناً بقطع الذهب في 
أطرافها- وهى عبارة عن أربطة الرأس وتسمى (شاتما) مطرزة 
بخيوط الحرير والذهب والزخارف غاية فى الدقة والجمال. وقد 
تستعمل هذه الأربطة فى تثبيت الطرحة التى تنسدل خلف الرأس. 

وتعتبر هذه العصبة بداية لما يليس الآن من مناديل الرأس التى 
تزين أحرفها بالأوية وشغل الاه من جميع الألوان. كما أنها 
شبيهة بالإيشاربات المربعة التى تزين حروفها بالقطع الذهبية 
























والسوسن والزنبق والمرسين والنارنج. 

ومن أشهر أنواع العطور والطيب فى المنطقة العربية؛ العود وهو 
لَوْع من العطر واسع الانتشار فى منطقة الخليج: كما يعتبر المسك 
ن أشهرها أيضاًء وهناك كذلك العنبر والكافور. 

وقد اهتمت المرأة أيضاً بالطيب والتطيب وكن يستعملن العود 
|الغنبر بماء القرنفل المخمر. (نب 
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للمزيد انظر: صلاح الدين العبيدى؛ العطور وآنيتها فى !| 
الإسلامية» مج المأثورات الشعبية. 
عفاطة: انظر: سلامية. 
١‏ ّْ عقاقيط: جمع عفطة وعفاطة. وهى ر 


لة يبعضها بواسطة حلقات أو مجفوعة من الخرز أى 
» تضم فى خيط أو تثبت على شريط من القماش, والبعض 
أيات أو تمائم. وأكثر-الأنواع شيوعاً فى البلاد العربية: 
يشة النفخ فى آلة النفع والكهرمان واللؤللق والقلائد والقردالة واللبة والمشلشل 
الموسيقية المعروفة فى حضرموت باسم "المزمار". (محمد عمران) ؟ والسبحة والطوق. . (وداد حامد) 
ا هقال: العقال فى اللغة العربية تعنى حبلاً يشد به البعير عند لكرة ل(زيئة الشعر): تسريحة نسائية شائعة فى مذ 
2 ذراعه. ومنه العقال الذى يشد على الرأس. وهو عبارة عن حبلي الحجاز منذ الماضى وإلى الآن فى البادية. وعمليتها أن 
طويلين. لهما طرفان يدخل أحدهما فيما يشبه العقدة لتثبيته على شعر الرأس ثم يحشى بأنواع من الطيوب وتضفر مؤخرة 
ل"ؤتشد شداً خاصاً على أنواع من الريتاحين والنباتات 
ية والزهور؛ ويذر على المقدمة "الحسن" الأحمر المعروف: 
([تحمد الجوهرى) 
ريد انظر: محمد العقيلى. الأدب الشعبى فى الجنو, 
العلاجة (العلاقة): من حلى الرأس فى التجزيرة العرب 
إلظرمادة: حلى شعبية. 
علم الموسيقى المقارنروداه:151000:0: الدراسة الثقافية المقارنة 
اق الموسيقية فى البيئات غير الغربية: وللعلاقة بين الموسيقى 
أو الاجتماعية. وتشعل الدراسات المبكرة للموسيقى 
الغربية دراسة بيكر لموسيقى سنكا (1481)..وهى الدراسة التى 
خدمت الأساليب أو التقنيات الغربية لعلم الموسيقى المقارن وأمدتنا 
لإضافة إلى تسجيل للموسيقى الوه 
الدراسات المبكرة أيضاً محاولات ساكس :»5 وضع بعض المعلومات 
الوسيقية فى تسلسل تطورى (1555): 
























7 الزأس: وفى نهاية الطرفين ترب خيوط مدلاة على مؤخرة الرأس. قد 
( تكون مطعمة بالفضة. 
١‏ وه شائع الاستخدام فى منطقة الخليج (فاعدا عمان واليمن] 
حتى العراق وسوريا والأردن وفلسطين وسيناء بمصز. وتختلف 
أنواع:العقال من حيث السمك واللون والزوائد, وأكثرها شيوعاً 
“المرعن" وهى من الصوف الأسود أو الأبيض. ومن أنواعه "الشطفة: 
ا وتشتهر به سوريا والأردن» ويتميز بوجود ثمان أو اثنتى عشر عقدة. 
ويرتبط استخدام العقال بقطعة أخرى من أغطية الرأس هى الفترة 
أو الحطة أو الكوفية أو الشماغ؛ حيث تكون وظيفته تثبيتها على 
الرأس.. (وداد خامد) 

العقد: نوع من الحلى للنساء. يزين العنق. قد يكون ملاصقا له أو 
بعيداً عنه متدلياً على الصدر. وهى من أقدم أنوا كل مثل 
الأساور- وأكثرها استخداماً. وتوجد منها أشكال . 
نها ما هو على هيئة طوق يحيط بالعنق» أو على هيئة 
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اسيك ب ١‏ 










































كما استخدم أصحاب نظريتى الانتشارية والدوائر ١‏ 
المعلومات الموسيقية لتدعيم فروضهم. وقد أثر بواس على تلا 


أق. ويدعو ماكليود إلى الدراسة المتأنية ولظاهرة الاستعارة 
فى الموسيقى. إن الموسيقى تستجيب للتغير الثقافى: ومن 
لية والفنية الأخرى؛ كعد .فى بعض الأحيان أن تعبر عن الصراع وعدم الرضا وعدم 
للمعلومات الثقافية. إلى جانب استكشافه العلاقة بين الظوا َتَقَرَارء ولكنها فى الوقت نفسه تستعار من ثقافة إلى ثقافة 
الموسيقية والثقافية. وسيراً على نهج بواس قام هيرسكوف على شكلها. وتتزاوح وظائف الموسيقى واستخداماتها 
عائر والترويح وتشتمل على التعبير عن تضامن الجماعة أو 
لداع الشخصى. وكذلك التعبير عن القلق؛ أو الاحتجاج أو 
اللرّاع.. (موسوعة علم الإنسان) 
على فرج سلامة: مغن وعازف محترف على آلة السمسمية ولد 
بورسعيد عام 1177 ولما هوى الغناء صار من أشهر المغنين 
على السمسمية فى منطقة القناة. عمل على فرج فى الفرقة 














'. وقد أوضحت الدراسات التى أ لك للموسيقى. 
الافريقية والأفرومريكية الطابع الشديد المحافظة لأشكال موسيقياً 
معينة: التى'لا'تتغيز ختى فى خالة انتقالها إلى بيثات جديدة تماماً؛ 
حاول ألان لوماكس, الذى درس الرقص من منظور ثقافى مقاررا 
أن يحدد "المناطق الموسيقية” على مستوى العالم تحديداً دقيقاً. كنا 
حاول أن يضع نظاماً للتدوين الموسيقى يمكن أن يصلع لكلا 
الثقافات, الذى عرفه باسم القياس المقطعى فى الموسيقى (//191) للآيّئة بورسعيد. (محمد عمران) 
كما ربط بين التعبير الموسيقى والنمط الثقافى بوجه عام وكذلك على كاكا: راجعه فى المجلد الثانى من هذه الموسوعة. 
درجة التدرج الطبقى الاجتماعى؛ التى يعتقد أن هناك علاقة متبادلة العمارة الإسلامية: منشأ المصطلح هو نسبتها إلى عمارة 
بينها وبين درجة تعقيد النظام الموسيقى. وقد تأثرت الاتجاهان امسلمين بما لها من اتصال بالدين بما هو مؤثر فكرىء وبالمسلمين 
الخد ة فى علم الموسيقى المقارن تأثراً كبيراً بالنماذج والطرق ابوصفهم صناع حضارة: وتحوى كل ما هو عربى: وكذلك تسمى: 
اللغوية: حيث استخدمت بعض نماذج اللغويات البنيوية من أجل فهم غمارة المسلمين أو العمارة المحمدية أو العمارة العربية أو العمارة 
الأشكال الموسيقية فى بيئات ثقافية معينة: الإسلامية إلا أن أشملها وأكثرها تعبيراً: العمارة الإسلامية 
وقد انتهى ماكليود 1061500 فى عرضه لميدان علم الموسيقى برغم أن الإسلام لم يحدد شكلاً خاضاً بقدر ما حدد سلوكاً وترك 
الضياغة لظروف الأمكنة والأزمنة والإتقان. فالإسلامية هى من حيث 


المقارن (191/4) إلى أن الموسيقى بوجه عام نظام صوتى فائة 
التنظيم كثير الإطناب يرتبط دائماً بالشعائر ويتسم بأنه شديد التاثر الشكل والاستخدام وما أبدعه المسلمون من التعديل والتطوير فى 
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البناء الإنسانى وحيث وازنت العمارة الإسلامية بين فنون المسجل, 
وفنون الحياة الدنيوية. 

وتحوى العمارة الإسلامية تسميات ضمنية لعدة طرز منسوية إلنم 
أسماء الحكام وسنوات الحكم؛ أو منسوبة إلى المكان: وهى جزء مَل 
الفن الإسلامى من حيث المفهوم والنطاق الجغراقى؛ والمؤثرات بصفة 
الوحدة الفنية والتكامل العضوىء كما ترتبط بمفهوم العمران والمدينة 
الإسلامية. وقد نشات هذه العمارة ابتداء من القرن الأول الهجرى 
(السابع الميلادى) مرتبطة بالدين فى الجزيرة العربية. وانطلقت 
أو معاصرة لها؛ وحيث 
انتشر الإسلام إلى مواقعها شرقاً وغربأًء ومعتمدة على حب الإتقان 
لدى المسلم. وقد عاصرت النشأة فئوناً مزدهرة تنحصر فى البيزنطى 
(الشام ومصر والشمال الأفريقى) والساسانى (العراق وفارس 
وأطراف الجزيرة) بالإضافة إلى شواهد السابق من الفن المصرى 
القديم والقبطى (قى مصر) والبابلى والأشورى (فى العراق) مع 
وجود فنون وسط آسيا وشرقها والهلينيستى. ثم ازدهرت العمارة 
الإسلامية مع التوحد والتقارب الفكرى بوصفه طموحاً بين أرجاء 
الأمة ابتداء من القرنين السابع والثامن الهجريين (الثالث عشر 
والرابع عشر الميلاديين) حيث تنوعت وتكاملت خبرات فكرية وفنية 
وحرفية مع تبادل التأثير والتأثر مع دول أوروبية؛ وتئسست مناهج 
يد للأخذ بالأسباب الإنسانية والتجاوب الكامل مع 
مقتضيات البيئات. وقد اعتراها بدء الضعف مع بعض المتغيرات فى 
المسلمين.وفى التيارات العالمية حول القرن الثالك عشر الهجرى 











من ثقافات وحضارات أخرى سا. 
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امن عشر الميلادى) برغم كوامنها الإنسانية والبيثية. ومع ذلك 
أطؤل أنواع الغمارة المرتبطة بالحضارة عمراً. حيث دامت 
اتصها ثلاثة عشر قرتاً. 

ومع الاستقرار والشمولية والتراكم الزمنى ونتيجة لخصائص كل 
ة أو فاعلية تراثها أو مهارة أبنائها ظهرت المدارس الفنية؛ وضمت 
امنها عدة أساليب تشتمل على المراحل الفنية للعمارة الإسلامية. 
المدرسة العربية (من العراق شر 
بارس الإيرانية والهندية المغولية والتركية. 
اتنقسم المدرسة العربية إلى الأسلويين الأموى والعباسى, ثم 
ى والسورى؛ ثم الأندلسى والمغربى. وفى مصر توجد طرز 
إلونى والفاطمى والأيوبى والمملوكى البحرى والشركسى والتركى 
شمانى. وذلك كله أيضاً حسب الاهتمامات أو مفهوم التقبل 
اجتماعى. أو الظروف الحربية والاقتصادية والإنشائية والمناخية 
خبّرات الإنسانية لتعميق ملامح تلك الطظرن. 

وللعمارة الإسلاميا ائض عامة من حيث الخظة والإنشاء» 
ياد الحياة الخاصة اجتماعياً ومناخياً. وتواجد الصحن المركزى 
المكشوف والقاعات. واستخدام نظام الحوائط الحاملة: والقباب 
والأقبية وتواقر عنصرى المياه والخضرة فى النوافير والحدا. 
والعناية بالمداخل وموضعها تصميماً وتعبيراً: وتغليب الوظائف 
اعية على الجمالية برغم توافر الأخيرة. 

وأما من حيث الصياغة والمظهر فإن من أهم الخصائص توافر 
الؤحدة العامة برغم التنوع والإكثار من التشكيل الزخرفى الداخلى؛ 
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وتوافر مفردات معمارية مثل فتحات الإضاءة والزجاج الملون, 
والمشربيات من الخشب المخروط. وملاقف الهواء. وأشكال العقون 
والقباب. وخلو هذا كله من تشكيلات الكائنات الحية والتركيز على 





الهندسبية والنباتية» مع استعمال الخط العربى 
فنية وزخرفية وفكرية ودينية, وفى مواضع معينة دون أخرى بحيث لا 
يجوز تطبيق معايير النقد الفنية والمعمارية عليها وقق المعايير 
الأوروبية؛ نظراً لظروفها الخاصة: ونظراً لما طرأ من إضافات فى 
عصور متتابعة, بالإضافة إلى وضوح توافقها العام مع مقياس 
الإنسان المادى والوجدانى. 








وقد أثرت العمارة الإسلامية فى الزمن المعاصر لازذهارها فى 
العمازة الأوزوبية ثم أيقظت عؤامل التصميم المعمارى قى منتصف 
القرن العشرين نحو المعالجات البيئية والإنسانية والجمالية. انظر 
المادة التالية.. ..(موسوعة الشروق) 

العمارة البيئية: منهج معمارى من خصائص العمارة الشعبية 
والهندسية المرتبطة بالتقاليد عبر التاريخ يستند إلى علوم طبيعية 
وإنسانية وجمالية متعددة ويشمل أنماط البيئات والعمران والمعمار 
المتأثر مباشرة بالمؤثرات البيئية والمتكيف معها. 

بدأت المناهج المعمارية التعليمية فى تأسيس المفاهيم ابتداء من 
منتصف القرن العشرين: برغم التيار المضاد والمعاصرء كإنشاءات 
بنائية هندسية متماظة دولياً ومعتمدة على المعالجات الاصطناعية 
داخل الحيز المعمارى والمؤدى إلى التضاد والنشوز البيثى من ناحية 
الشكل والتوافق والطابع البصرى. 
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اعه فى أغراض] 






العمارة البيتية غالباً فى الأقاليم المناخية ذات المواصفات 
المتميزة. وبالذات فى الحارة والحارة الرطبة. فهى بالتالى 
المناطق القديمة بالدول العربية والإسلامية 
بخاصة فى فترات الزمن القذيم والوسيط وحتى ما قبل 
الحالى: وأكثرها ظهوراً فى المناطق الريفية والصحارى 
القديمة من المدن القديمة ذات:التاريخ العريق. 
العمارة البيئية على المواد المتوافرة فى موقع الإنشاء, 
ل الطين والحجر والطفلة والأخشاب: بناء على خصائص المادة 
قتؤى الإنشاء والعزل الحرارى وخبرة العمالة وه ما يكسبها 
مظهرها وصياغتها الشكلية بالإضافة إلى العوامل 
اعية, كالثقافة والمعتقدات والسلوك الاجتماعى..غلاوة على 
الجغرافية والمناخية المحلية, كالهواء وكميته وسرعته 
جاهه الغالب. ودرجة سطوع الشمس وميولها بالنسبة للموقع, 
جة الحرارة وفروقها الفصلية وعلى مدار اليوم, ودرجة الأمطار 
طوية النسبية وتوافر السحب أو ندرتهاء وطبيعة التربة 
ائصها ومدى توافر الخضرة أو الرمال أو المياه كأنهار وبحار 
نص كل منها. 

والعمارة البيثية الممتازة هى التى تحقق للإنسان أفضل ما يمكن 












ن ظروف الراحة الحرارية: وخلق تيارات الهواء الصحية المناسبة: 
إتحايلات العزل الحرارئ والصوتى والتحكم فى الضوء والنور 
الظل حسب الاحتياجات الانتفاعية فى الحيز المعمارى: وجمالية 
لصنياغة المعمارية المنطقية فى إطار من التكامل مع المحيط البيئى. 
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1 ويه د البيئية قى مصر والعالم العربى المعما| ١السلوكية‏ ومعتقداته. وتعد ترديداً لنفس الخصائص 
يان حسق فتمى ورمسليق ويضا اواضف. حي ] ات الوجدائية فى الفنؤن الشعبية الأخرى: وتؤكد ملكة 

لأعمالهما تأثيرات فكرية وعملية محلية وعالمية. (انظر: المادة | : 
والمادة التالية) (موسوعة الشروق) تار وقوة التحدى الظروت 

العمارة الشعبية: تهتم المفاهيم الرمزية للعمارة الشعبية ب 
المبنى وطرق بنائه وطقوس البناء وما تعبر عه النقوش والزخار) 
على جدران المسكن. وتتناول الدراسات والمباحث الفيزيقية 
التقليدى توزيع عناصر البيت وأقسامه. وأماكن النوم وممارسا 
الحياة داخل الدار. وحالة المبنى وتطوره العمرانى وموقعه دائل 
القرية والحجم والفراغات الخاصة بالمبنى. 

أما المفهوم الإجرائى الراهن للعمارة الشعبية. فيولى اهتماياً 
لجميع النقاط السابقة الذكر: بالإضافة إلى الاهتمام بالتراث الثتائا 
التقليدى للمبنى وساكنيه وما يتصل به كذلك من حرف وحرفييا 
توازثوا ضناعة المبثى وما يتصل به من حرف تقليدية تورثت ع 
الآباء والأجداد. 












--_- فليس المقصود بالشعبية توصيفاً اقتصادياً. 
غير فى صياغتها الشكلية وفقاً متغيرات الموضع والأقاليم؛ 
افاتها البيئية وتازيخها. الاجتماعى وخبراتها. تعبيراً عن فن 
متالفة مع ما يتأثرون به كمحيط عمرانى معاضر لها أو 
إزّث سابق عليها . وتعتمد كلياً وكشروط عامة على بساطة 

انشاء؛ وبساظة التشكيل, 
ع التثير الطبيغى والمناخى وتوافقها مغهما. وتتكامل 
ها ومبانيها مع بعضها البعض كجسم بنائى واحد: سواء 
متفصلاً أو متصلاًء متقابلاً آو متجاوراً, متخلخلاً أو متلاحماً: 
اعى من حيث إنها متواصلة وموجودة فى 
'نجازها الأفل والجيرة بالاشترالنمع. 
ومالكها الفعلى. وتحافظ على الثروة الطبيعية الجماعية برغم 
مادها على المواد البيئية: بالإضافة إلى وضوح أشن العمل اليدوى 













فالعمارة الشعبية ترمز للوحدة المزاجية الإنسانية وسلوكها 
الفطرى تجاد الإنشاء؛ بما هو إبداع فنى إنشائى وتشكيلى بنائى 
تلقائى بسيط مرتبط بالإقليمية والبيئة المحلية. ولا تصدر عن دراسة 
ع أو الهندسة, وإنما عن خبرات مكتسبة ومتوارثة. وعن ذوق تضرع نوطوا هقان 
سد جماعيه ويمثل عامل التراكم الزمنى أحد معاييرها الاساسية لكان من الثاني ها اشنتهزك: بةالنازة الطامنيةتمثل» 
3 تاجيا امورب فشا من حجار شخص المبدع 000 1 

أصلى غالباً. كما توضع إنسانية الإنسان واستقراره المكاني ناء اهتعور زنض الافزان والنوازد وامطلاطي والإوابات 









وأبراج الحمام, والأسواق؛ والمضايف» 
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والطيور). وكل منها يأخذ صياغته باختلال 
المكان من موقع ريفى أو صحراوى أو جبلى أو سواحلى نهرى 
ع أو الأحياء القديمة من المدن ذات التاريخ العريق. والقرب) 
البعد النسبى عن المؤثرات. كذلك يكون لكل موقع تشكيلاته العمران 
وشوارعه بمسبباتها البيئية وكذا ساحاته. 

ومن هذه الظواهر يمكن التعرف على النمط المعمارى والمؤثر/ 
عليه. ويلاحظ ثبات تشكيل الظواهر وفقاً لثبات أو تغير أسلى 
ممارسة الحياة. وطبيعة الارتباط بالزراعة أو الرى أو الصيد أو 
التجارة: وتبعاً القدار التمدين: (حنا نعيم) 

عمارة نوبية: يعتبر الا. 














متكامل. وتشاهد مجموعة من | 
فى القرى المسماة ب"النجوع. وتقع هذه القرى على الضفة الخربية 
من أسوان حتى حدود السودان. أسطحها الخارجية مليسة بالطين؛ 
تثرك أحياناً بلونها الطبيعى أو تدهن بدهان جيرى. والبيت النوبي 
مؤلف من طابق واحد “أرضتى”", ويستخدم فى بنائه الحجر والرمل 
والطين. وتتجه واجهة البيت دائماً إلى نهر النيل. وبخاصة الفاددجا؛ 
فاع من 5 إلى ه مره وبوسطها يقع المدخل 
الرئيسى للبيت. وتكثر الرسوم والزخارف الجدارية على الواجهة 
الرئيسية؛ وعلى الجدران الداخلية (بقاعة الاستقبال وقاعة النوم) 
تميز البيت الكنزى عن ١‏ 
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رب النوبى فى البناء طرازاً قائماً بات 
له أصوله ومقوماته التى تشعرنا نسبها وحلياتها بإحساس جمال 
رت النوبية فى أعلى الوجه القبلى 

























فى الصيف- بالإضافة إلى نظام "القبو" الذى تقوم دعائمه 
يالحجر والطين. على عكس الأسقف المعتمدة على الخشب والتى 
على تحمل الزمن والأحمال. 
ف عدد حجرات البيت تبعا لعذد الأفراد | 
له ونظام الحجرات كالآتى: حجرة أو اثنتان للنوم: حجرة 
أهل الدارء حجرة الطبخ (دوكة)؛ حجرة للخزين؛ حجرة 
جد بها زير أو أكثر لتخزين المياه 'مزيرة". موضع 
حخاض (حديث نوعاً). حجرة للفرن. وهذه الحجرات تصطف 
قة فى جهة واحدة فى مواجهة المدخل الرئيسئ. ووسط هذه 
جرات “باب السر"- كما يطلق عليه الكنوز- وهو عند العرب 
: لدخول وخروج النساء. ويخصص موضع للماشية منفصل 
السكن؛ أو بعيدا غير ملاصق له. والمضيفة تنفصل عن 
جرات؛ ومكانها بعد الباب الخارجى الرئيسى مباشرة. ونوافذ 
ليلة ضيقة الفتحات بأعلى الجدران؛ لتساعد على التهوية دون 
رض لرياح الشتاء الباردة وللحفاظ على أهل ١‏ 
ن الجيران (مع الاعتقاد بتأثير العين الشريرة). ويتجنب الب 
يسطها فى واجهات البيوت؛ وقلما نجد تماثلاً فى توزيع النوافذ. 
الصفة تكسب المبانى قدراً من التنوع. فلا تشعر عين الزائر 
ابالملل من التمائل الرتيب إذا ما عم كافة أبنية هذه النجوع. 
والشكل العام للبيوت النوبية يجعلها تبدو وكانها حصون صغيرة» 
ذات أسوار عالية تحيط يفناء الدار وأفنية هذه البيوت كانت 

















بعيدا عن 
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أمكنة لنزول القوافل الصغيرة بسبب وجودها على طرق تجارية بين 


مصر وأواسط أقريقيا. (سليمان محمود) 
العمامة: من أقدم ألبسة الرأس للرجال فى جميع أنحاء العالم 
العربى والإسلامى؛ وهى باقية حتى يومنا هذا إلى جاتب البسة 
الرأسن:الأخرى. وأشهر العمائم فى التاريخ عمامة الرسول (ص) 
وكانت تسمى بالسحاب".. وهئ التى أورثها هدية إلى الإمام على 
رضى الله عنه. 
ولهذة الكلمة مدلولان: الأول يشير إلى العمامة بقضها 
وقضيضهاء أى الكلوته (الطاقية) وقطعة من القماش الملفوفة 
حولهاء وهذه العمامة بتمامها تدعى (عمّة). والمدلول الثانى يدل 
على قطعة القماش وحدها وهى التى تلف عدة لفات حول 
الطاقية. 
وقد اتخذت العمامة أسماء كثيرة منذ العصر الجاهلى وفى صدر 
الإسلام. منها: السب العصابة, المكورة, المعجرء العمار, وعند 
الإيرانيين "الكشيدة". والغمامة فى العادة من الشاش الموصلى 
الأبيضء أو من أقمشة أخرى بألوان مختلفة. 
وكانت.الألوان تستخدم للتمييز بين المذاهب منذ عهود بعيدة, 
فمثلاً استخدم العباسيون اللون الأسود لعمائمهم (كما كان شعاراً 
لهم)؛ أما الفاطميون فتميزوا بالعمائم البيضاءء. أما الأشراف فلهم 
لون آخرء كما سنرى؛ والحمراء لباس بعض الصوفية من الطريقة 
البيومية...إلغ. ويحرص المسلمون وبخاصة رجال الشريعة على 
حصر شرفهم فى عمائمهم. 
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اعادة إسبال طرف من قظعة القماش عريقة فى التاريع::وما 
ل لها:وجود فى مصر فى أيامنا هذه وإن قل. وهذا الطرف 
اسم “عذبة" أو" ,العمامة البغدادية كان لها عذبتان. 
يكان "الأشراف" الذين ينسبون إلى سلالة الرسول (ص) يلبسون 
امة.الخضنراذ: وكائوا. قديماً يَعلقون,قطغة خضيزاء من القماشن 
العمامة..وقئ غام */17:أمر سلطان من وسوريا الخلك 
رف شعبان هؤلاء بربط قطعة من القماش خضراء بعمائمهم. 








وكانت النساء فى صدر الإسلام تستخدم أنواعاً معينة من 
ام كاغطية للرأس: إلا أن استخدامها فى الؤقت الخاضر أضبع 
على الرجال فقط. 


اؤفى مصر ينحت شكل عمامة على شاهد: القبر فى حالة 
اص القبر لرجلء وبهذا تميز قبول الرجال عن قبور النساء 
ينحت لها إكليل امرا 
ويلغت النظر أن الشرقيين كانوا يستعملون العمامة لنفس 
أغراض التى يستعمل فيها الجيب. خاصة لحفظ النقود؛ باعتبار 
:وسيلة فعالة لإخفائها. لذلك كان اللصوص (النشالون بلغة اليوم) 
فون عمائم المارة. كما كانت العمامة تستخدم فى شنق الأشقياء 
ذكر المقريزى "عمامته فى عنقه". وأكد ذلك ابن بطوطة "وجعلوا 
العمائم فى أعناق خيلهم: وهى عادة أهل الهند إذا أرادوا الموت”. 

وتقتصر العمامة حالياً على علماء الأزهر ورجال الدين. ومازالت 
ض الورش تقوم بتصنيعها فى المنيا والقاهرة. كما توجد ورشة 
واحدة فى منطقة تحت الربع بالقاهرة تختص بعمل عمائم الأزهريين. 
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تنتشر العمامة لدى أهل جنوب الصعيد. ولدى قبائل العبابدة أمين, سليمان محمود, وداد حامد: سونيا ولى الدينء 
طولها حوالى خمسة أمتار من قماش القطن الجوهرى) 

ا ا مات بعيداً عن أهله. 
ويتحكى أحمد أمين شهاذته عن قضية تحول المصريين مزاً 

الجبة والقفطان- وبالتالى العمامة- إلى لبس البدلة والطربوش, 

بما فى ذلك بعض طلاب الأزهر وطلاب دار العلوم: بما فى ذلك 

تحوله هى شخصياً. فقد كان بوصفه خريج مدرسة القضاء 





لزيد انظر: شابرول: وصف مصر. ج8١؛‏ دوزى؛ معجم أسماء 
عند العرب؛ وليد الجادر, مادة ميدانية جمعتها سونيا ولى 








الم: مجموعة من الموسيقيين (فرقة) تضم مع عازف 
١‏ . ولكل فرقة من فرق العوالم رئيسة 
الشرعى يلبسن زى المشايخ: ثم تحول عنه. ويشرح ذلك: 'والسبب شئون العمل والاتفاق مع الزبائن. وكانت فرق العوالم منتشرة 
فى ذلك أن العمامة غير محترمة فى القاهرة الاحترام الكافى. وقد ء مصصر حتى وقت قريب وتحمل كل فرقة منها الطابع الفنى 
قلت مرة إن صاحب الطربوش موضع ثقة إلى أن ييأتى بعمل الذى تنتمى إليه. (محمد عمران) 
يفقدها. أما صاحب العمامة فلا يوثق به إلا أن يأتى بعمل يمتحه االعود: الة قديمة من آلات الطرب الوترية تتكون من صندوق 
مصنوع من الخشب بشكل نصف إجاصة (ثمرة الكمثرى) 
به اتصالاً وثيقاً (الرقبة مع الرأس). ويغطى وجهه بالخشب. 
الوجه على فتحات مختلفة الحجوم لثقوية الصوت. وتشد 
أوتار بصورة متوازية لوجه الصندوق وتمر فوق الرقبة» وتنتهى عند 
ب صغير من الخشب يركب رأسياً على صدر العود» وبه.ثقوب 
لربط أطراف الأوتار. أصل العود عراقى أكدى سامى اقتيسه , 
ب من الحيرة بدل عودهم الجلدى (على نحو ما يرى فارمر) وعن 
بيقهم انتقل إلى أوروبا. كان فى ما مضى سلطان الآلات يعزف 
النساء والرجال. ويلازم مجالس شرابهم ولهوهم ورقصهم. أما 
ف عليه فبواسطة الريشة التى تنبر أوتاره. والعواد هو من 
ضربه.. (أحمد أبوسعد) 





الثقة. وقد كنت فيما مضى- تاريخ كتابته هذا الكلام حوالى 
٠‏ 4- ألبس العمامة, فلقيت من لبسها أذى كثيراً» مثل أنى 
أردت أن أدخل مع صديق لى مطربش لوكائدة سميراميس, 
فمنعت منها لعمتى؛ وأجيز المطربش: ولما رأى صديقى ذلك امتنع 
أيضاً من الدخول. ومنها أنى أردت أن آنزل لوكاندة فى 
الإسكندرية للمبيت, فقيل لى أنها كلها مشغولة. فلما جاء بعدى 
مطربش وجدت الغرفة. وإذا آردت الركوب فى الترام فى الدرجة 
الأولى قيل لى إنها الدرجة الأولى؛ كأن المعمم محرم عليه أن 
يركبهاء وهكذا من المصاعب؛ حتى اضطررت إلى تغيير لبسى". 
ومن أقوال الخليعات: 'إوعى العمة توقف حالك". ومن العمائم 

نوع ملفوف لفأ محكماً كعمائم الأقباط ويسمونها مقلة. 
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عوض الله عبدالجليل: شاعر سيرة 'غجرى' من صنق الشعرا 
القدامى الذين يؤدون السيرة على الدف ووفق تقاليد الأداء القدي 
التى توارثها أباً عن جد. ولد عوض الله فئ عشرينيات | 
الماضى فى بلدة الطود قبلى فحاة وهتذ السب 
إلى مصدر ميدانى للعديد من الباحثين المصريين والأجانب. ,: 
تقاعد خلال تسعيئنيات القرن الماضى بسبب كبر سنه. ‏ (محملا 
عموان) 

العيّالة: رقصة أفراح مشهورة فئ"الإمارات العربية. كان أصلهاً 
رقصة نفير للحزب ثم تحوات لهذه المنانبة الاجتماعية. تؤدى أغازر 
العيالة بمصاحبة الرقص؛ حيث يبدأ "الأبو" وهو مغنى العيالة 
"الشلة" أى الغناء الفرد: ثم يتحول إلى الفريق الزاقص ليصب 
جماعياً: يرجع البعض تسميتها إلى تركيب الفرقة عيال أى الأبناء 
فالفرة الأسزة يتولى "الأبو" القيادة وهو القيم على “العيال, 

















من لفظ العجالة واستبدلت جيمها يا حسب الظاهرة 
المنطقة- وأصبحت تنطق عينالة ومعناها هو التعجيل باستثارة همم 
القوم. 

١‏ :.وعندما تؤدئ الزقصة يقف صفان من الرجال حاملين عصى 
الخيزران وبينهما يدور الحوامة والنفاشات. وحينما تنطلق حملة 
الطبول بالضرب على طبولهم يبدأ الضفان بأداء الحركات الإيقاعية 
للرقصة: وفى أثناء الرقص يتحرك حامل الطبل فى اتجاه الصف 











المواجه. وقد يتحرك الحوامة (حملة السيوف) فى اتجاه الصف الآخر 
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إكتلال الساحة وسط الفر: 


لَّهُ الصف المعادى. وحينئذ يجب على الصف المعادى أن يطآطئوا 
علامة على الاستسلام ويستمروا فى الحركة ورؤوسهم 


ة» ويعود حملة السيوف والطبول إلى الخلف وهم مكللون 


هذه الرقصة على الرجال إذ يشترك فيها الرجال 
» (الفتيات) وتسمى الراقصات 'بالقاشات"؛ حيث يقمن 
الراقصين ويملن برؤوسهن 
رهن يميئاً وشمالاً مع الإيقاعات تحميساً للرجال. وعادة ما 








للق بعض الراقصين الذين يحملون السيوف والبنادق الرضاصض 


تارطق لطر يت نهو على عادون سلبتل. وقد بقن ولد 
لل" الرقصة كان بتثابة تفينَ لنحرت: 

اميم عبدالحافظ) 

لزيد انظن» أسنامة قوزى: أغاتئ الأعراسن'فى /الإمارات» مع 
اث الشعبى. 

العيقلية: لعبة شعبية سعودية. للمزيد انظر: هد باغفار, مرجع 
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حرف الغين 












الغاب: اسم يطلق (فى مصر) على آلات النفغ الموسيقية 
شوعة من قصب الفغاب: وفى مجال الاستماع لعازف ماهر على 
ألات الغاب يقال له (أثناء الأداء إعجاباً وتشجيعاً له: “يا غاب 
اب". (محمد عمران) 
الغايش (الجمع عُيّاش): الرجل المخنث (أو الشاذ جنسياً) أو 
كان مثهم من يصاحب العوالم (المغنيات) والغوازى 
يرتدى أزياء الغوازى ويتشبه بهن ويؤدى دورهن. انظر 
+ الخلبوص. (السيد عشماوى) 
غطا الول عات اعتاد نساء العرب تغطية رؤوسهن منذ 
الرأس أشكالاً متعددة ومسميات 
7 غالباً ما يسمى غطاء الرأس “طرحة" مثل النوية. والطرحة 
النوية مثقلة من طرفيها بالخرز المطرز على شكل حواف لها أبعاد 
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اعتقادية أهمها وحدة المثلث. أما فى الصعيد فتوجد الطرحا | لأردايضة ونيو مقط ل /الراة (زأضهاابتاوخةمطؤزة بالكرير: 
الجورجت المطرزة بالحرير على شكل زهور أو أهلة. كما توجد ار والأحجبة تسمئ 'ترقعت" وهى للمناسبات. وتغطى المرأة 
الطرحة من قماش التلى المطرن بمعدنى الذهب أو الفضة. ومازال إزية رأسها وجسمها بملاءة زرقاء ذات مربعات تجلب من 
يصنع فى بعض قرى الصعيد مثل قرية ساجولتا (ساقلتة) بنسيوط, احتى أيامنا هذه إليه المرأة السيوية زخارفها 
ةاوه أشائغة فق شليوة حتى الآن. وهى خاضة 


ويطرز عليها وحدات من البي 
والذرة والصلبان والزهور والعرائس والأحجبة. المتزوجة وتسمى "طرفوتت” .مااعا10]" 
اتونيا ولى الدين) 


ويستخدم اسم الطرحة على امتداد وادى النيل حتى الإسكندرية 

وفى الواحات مثل الواحات الداخلة والخارجة يختلف شكل الطرحة (أىغُلطة): ثوب مغرط فى الشفوف والخفة: كانت تلبسه 

وتسمى محبوكة؛ وكان يطرز على مقدمتها وحدة العقرب كحرز من" أء بصورة خاصة فى مصر. وفى غير مصر كان يلبسه الرجال» 

لدغ العقرب. وعلى حروفها أحجبة من الحرير الملون. هذا بالنسبة بالمغرب العربى وبخاصة فى الجزائر. (هذا الثوب له نظير فى 

للمرأة المتزوجة. أما غطاء النرأس للفتاة فى الواحات فيسمئ رامن وقن يقال له "فيض نوم تتنطفك” )+ 

"التلفينة” وهو قطعة من الحرير الأحمر مثلثة الشكل لها أهداب على ليمان محمود) 

أطراف المثلث الثلاثة ويتدلى من منتصف الضضلع العريض عملات. مصطاح متداول بين الموسيقيين- فى مصز- يعنى: نقود 

مذهبة وعند زواجها تخلعها لتضع الرشرش وال محبوكة. التى يقدمها الجمهؤر للفرقة الموسيقية أثناء الأداء: 

وعند بدو الشرقية وسيناء- وهى كلها قبائل تنحدر من الجزيرة العربية عمزان)) 

أصلاً- تضع المرأة الجنعة (قنعة). وهى من القماش بود الثقيل المطرز قا بلد: لون من الغناء يتشكل منه محفوظ مغنى محترف يعرف باسم 

بالخيوط الحريرية على شكل وحدات دقيقة. البلدى أو مغنى الموال. ويتالف هذا الغناء من جملة من المواويل 

التطريز يدل عليها. وتحت القنعة تضع المرأة “مركوجأً", وهو اسم تركى ة والطويلة بالإضافة إلى جملة من الأغنيات القصيرة المعروفة باسم 

يعنى طائر الرأس. وهو على شكل طاقية ذات ذيل طويل يتدلى على الظهر أطنيق- ؤيقترن أداء الغناء البلدى باستخدام لات موسيقية بعينها هى 

ويحبك بقيطان تحت الذقن» وتضيف إليه المرأة كيساً من القماش تخبئ فبه أضيف إليها قيما بعد آلة السلامية والرق اشكل المصاحبة 
تت فى الغناء البلدى واتجه نحو الاستخدام الآلى المتنوع: فظهر فى فرق 

البلديين آلة العود والكمان. (محمد عمران) 




















والأطفال الوجابة (أو الوقاية) لأنها تقيهم من البرد تالس 
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قناء عاشوراء: تقوم به الفتيات فى التجوع والبوأد, 
الليبية والتونسية مساء يوم التاسع من المحرم. ففى 
تجتمع الفتيات. حول غضين سدرة (يسمى نبينا) تقتءا 
إتختدافن ويغرسنه فئ"أرض مسستوية وراء'النجع» وفى ذا 














اندبن يا شيب الشيب...... .على نبينا ماهو عيبب 
وبعد الدوران يقفزن فوق النار ويحسين كل اسم فرد من 


أفراد النجع, ثم يجلسن خول نارهن "يبرشن” أى يغنين “البراش 
ومنه؛ 











1 برشت بين الدواور 0 تبغى ملام الصبايا 
1" 1 
/ وندعوا على من فرقنا. 2 بالصاقعه والوباييا 


(إبراهيم عبدالحافظ) 





ا" للمزيد انظر: محمد سعيد القشاط, الأدب الشعبى فى ليبيا 
محمد المرزوقى, الأدب الشعبى فى تونس. 
غديوة غناء بدوى معروف فى مصر يؤديه مغن فردافى مسار 
احنى خر (غير مقيد بوزن موسيقى قياسى) ولا يستخدم له أية آلا 
موسيقية, ويمكن لفردين أن يتبادلا الغناء. وتؤدى الغنيوة أثناء 
الرعى وفى حقلات الزاوج والسمر. 
(محمد عمران) 
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إشارة إلى "ندب" الإمام الحسين كما يفعل الشيعة بالعراق/ 
وَبَعدا العهناء شقتمل الفتيات النار وتطفن حول الغصن 


ازى: الراقصات العموميات اللائى اشتهرن فيما مضئ بالرقص 
أت فى المنازل الخاصة أو الطرقات والميادين العامة على ملأ من 
. وكانت فرق الغوازى تنتشر فى مصر خلال القرن التاسع 
وحتى بدايات القرن العشرين. ففى المنازل يرقصن للرجال وحدهم 
ام النسناء بمعزل عن الرجال (لأنه لا يضح اجتماع الرجال والنساء 
اهدة هذا الرقص) وكان الرقص يقام عادة فى بهو الاستقبال. 
زدَى الراقصات حركاتهن على وقع الأنفام المصاحبة بالمكان المعروف 
بكة؛ حيث يجلس الموسيقيون فى ركن من أركان البهو. تشغل 
ِلََْقصَات المكان المعروف بالدركة؛ ويجلس المدعوون فى سكون تام على 
باوين" (الأرائك) يتمتعون بهذا المشهد وهم يدخنون الشبكات 
أما إذا كان الرقص للنساء فإن الموسيقيين الرجال لا 
ون مجلسه. وفى هذه الحالة توزن حركات الراقصات بالطار 
الدربكة اللذين تنقر عليهما النساء من حاشية ربة البيبت: 

والسواد الأعظم من الغوازى كن فى مقتبل الغمر» ويتمتعن عادة 
يب من الجمال والحسن, وملابسهن تشبه على وجه التقريب 
ابس السيدات المتأنقات, ولكنها تختلف عنها فى كونها أكثر 
وإبرازاً لمعالم الجسم فوق أنهن كن يكشفن عن نحورهن 
اوسواعدهن الزخرف والزينة فى ثيابهن وحليهن» ويتخذن 
هذه الثياب من فاخر الأقمشة؛ ويتحلين بكثير من المصوغات 
والجواهرء وكن يعمدن إلى صبغ وجناتهن بلون برتقالى (غالبأً 
الحناء) ويغالين قى استخدام الكحل. ويثبت بعضهن الحلقان فى 
اأثوفهن أو أصابع أرجلهن: 
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وإذا رقصن فإنهن يرقصن إما مثنئ أو رباع: ومع كونين 
يتحرين التوفيق أحياناً بين حركاتهن. فإنهن لاايأتين باوضاع) 
منتظمة كالتى تتراعى لنا فى الضور. وكن يرقصن 'بالساجات” (1! 
الضاجات) فى رقصات ثنائية بحيث تقف الواحدة فى وضع مواجة 
للأخرى أو فى منجموعات ثنائية أو رباعية: وكن يحاولن فى أثناء 
رقصاتهن متابعة بعضهن حزكات البعض. 
وتبدأ الراقصات عادة بعد تمهيد لدقات الطبلة (الدربكة) 
بحركات تتسم بطابع العنف, ترفع ذراعيها إلى أعلى وتدق يديها 
بالصنوج:(الصناجات) وتتخذ خركات الرقص حيتذاك أسلويأً 
انفعالياً تنحنى الراقصة فى أثنائه للأمام وللخلف ثم لليمين 
واليسار, وتبدأ بعد هذا التمهيد ترقص رقصتها ١‏ 
خصرها تارة فى سرعة وعنف وتارة أخرى فى بطء ورقة تبعاً 
لدقات الدربكة ؤهى ضامة ساقيها دون حركة؛ وفى أثناء حركة 
الخصر تدفع الراقصة ذراعيها فئ حركة دائرية فترفعهما تارة 
وتخفضهما أخرى. 
وإغجاباً من المدعوين يقدمون الهدايا والتحف إليهن. وغالباً ما 
تكون قطعاً صغيرة من النقود الذهبية يمسونها بلعابهم ثم يلصقونها 
على جباههن ونحورهن وسواعدهن: وكانت الفتيات تتعلم الرقص من 
سن العاشرة فى مدرسة تقوم بتدريبهن. وكان الملاحظ عليهن بعد 
مرانهن واخترافنهن الرقص: أنهن يحتفظن بجمالهن ومفاتن 
أجسامهن مدة أطول كثيراً من أقران ذا بالإضافة إلى 
اكتسابهن قسطأ وافراً من الذكاء. 
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قَدَ هيآ لهن ذلك مكانة مرموقة فى مختلف الأوساط الاجتماعية, 
ن بسيدات المجتمع فى حمامات السوق وفى المنازل. وكانت 
تدعوهن للرقص أمامهن ولتعليمهن طرق تصفيف الشعر 
الهندام وكيفية التزين والتطيب إلى جانب أساليب الترغيب 
فى الحديث والمعاملة: مما يكسب المرأة مكانة مميزة عند 
. ومن الأعمال التى كانت تزاولها الراقصات حتى بداية القرن 
رين دق الوشم للنساء والرجال على السواء. وكانت الغجريات 
ذلك أيضاً إلى جائب تحنية الصبية وضرب الرمل وطرق الودع. 
إينقول بعض الدارسين إن "الغوازى' يعتقدن أنهن من طبقة 
بة الطبقات فى المجتمع ويحرصن على ألا يتزوجن إلا 
ن. ويعمل الرجال خداماً أو يمارسون التجارة عندما 
نبون الغوازى فى العزف عند أداء الرقص؛ ويسمى الواحد 
غزواتى”". 

وفى مرحلة لاحقة كانت الغوازى تدعى للرقص فى احتفالات 


حيث تقوم 














َآجَ الأثرياء والعمد فى الريف بمصاحبة فرقة موسيقية, 





العريس فى شوارع القرية عصراً؛ ثم تصحب الغا 
أقصة ليلاً لإحياء الحفل. وقد اشتهرت من فرق الغوازى فرقة 
لاد عاكف وأولاد مازن وغيرها. 


أو 





ونشهد هذه الأيام ندرة فرق الغوازى عموماً فى مصرء ويمكن 
لقول إن هذا النوع من رقص الغوازى قد اندثر ولم يبق منه سوى 
عض أوضاع من حركات البطن والأذرع وهو ما يطلق عليه الأن 
رقص الشرقى أو رقص البطن .66م( نزااغ8 
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(يسرى رياض) 























للمزيد انظر: سعد الخادم الرقص الشعبى فى مصر؛ إدوارة 
وليم لين» المصريون المحدثون عاداتهم وتقاليدهم؛ فيتو. وصف 
المجلد الخاص بالموسيقى والغناء عند المصريين المحدثين. 





حرف الغاء 














ار: ١-الفخار‏ هى الطين يصنع منه أنية 
»يتم شيها (حرقها) فى أفران خاصة؛ حيث توضع فيها وفق 
امخاص. و"الفخارانى" هو صانع الفخار: من منتجاته القلة 
لإبريق والقدر والزير والماجور والطاجن والصحفة والزيرية 
رس الساقية والمسرجة التى كانت تستخدم للإنارة» والبلاض: 
لإناء له وظية 
ِنّ الترع والأنهار, وفى أغراض كث رى مثها حفظ العسل 
لأسود. وحفظ الجبنة القديمة المعروفة ب"المش", وكذلك نوع من 
ك المملح المعروف ب"الملوحة". كما يصنع من الفخار أوعية الماء 
الكل" وحصالة الأطفالء ولعب الأطفال مثل "البلبل”, 
العبة يوضع بها قليل من الماء يصدر عنها صوت كصوت البلبل 
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ة هامة فى الريف حيث كان يستخدم فى جلب الماء 


لوسوعة ترك النعبى +9 اهييئة الام تور نقافة) 



























عند النفخ فيها؛ وأنواع من العرائس الفخارية منها ما يعرف ل والظهر. وقد يلبسه رجال الدين الأقباط مع عمامة سوداء. 
السدل:» ومو على كل ملفا د لكيه رذرق راس لارطوى! هذا القرجيات المصنوعة فى مصر شهرة كبيرة حيث كانت 
إلى جانب بعض الأشكال الحيوانية كالغزلان وغير ذلك. إلى الخارج. (سليمان محمود) 

"- ومن الجوانب السحرية المرتبطة بالفخار: الظاهرة التى تتمتغ زد انظر: أحمد أمين؛ قاموس العادات والتقاليد والتعابير 
بها خامة الطين من ليونة قبل حرقه ثم تحوله إلى جسم صلب ل ية؛ رينهارت دوزى, المعجم المقصل باسماء الملابس عند العرب. 
صفات جديدة بعد الحريق. ساعد على الاعتقاد الشعبى بأن ذلك" ؤّدة الزمارة: هى آلة النفخ الموسيقية المعروفة باسنم الربغاوى. 
يرجع إلى صفات سحرية فى الخامة. فكان يُكتب ويُعزم على الطين مفردة (أى بقصبة واحدة) وذات بالوص واحد. وتنتشر فى 
بعد تشكيله- على هيئة آنية- بعض العبارات السحرية المقصود بهآ أنحاء مصر. (انظر: الربعاوى). (محمد عمران) 
إحداث الضرر: ومتى جف الإناء أحرق» ومن ثم يثبت عليه العمل ين: قنطرة من الخشب ترتكز على الرق الجلدى 1 








السحرى فيدوم أثره. المسمية وتحمل الأوتار المارة من أسفل المصوت إلى مفاتيح 
وقد شاعت ممارسة سحرية شعبية هى كسر (القلة) خلف (محمد عمزات) 

الشخص الذى لا يرغب فى عودته إلى المكان مرة أخرى. وربما بالغ القَرّش: أسلوب فى العزف يستخدمه العازقون فى فصر خلال 

البعض فى ذلك بكسر زير. ويجانب الأغراض السحرية الضارة (لالتبتهم الإنشاد الذيتى والغناء البلدى أيضاً ويعتمد على مد 

المرتبطة بالفخار» كانت هناك ممارسات سحرية خيّرة تتمثل فى اك على نحو يمكن المغنى من االتركيز على أبتعاد التكوين 


بعض الكتابات أو الرسوم على الآنية للتفاؤل بها لجلب الخير للى: من نا. 
والسعادة..منها ما كان يكتب على أنية الماء والطعام. ونحن نشاهد * (محمد عمران) 
هذه الإشارات والرسوم غلى شبابيك القلل الإسلامية التى ظلت شاة (فرشة) جد عدة أنواع'من الفرش تغظى مناح 
شعبية الطابع على مدى تاريخها: (سليمان محمود) أغ إلى: -١‏ فرش للدهانات (النقاشة) 

للمزيد انظر: سعد الخادم: معالم من فنوننا الشعبية؛ سعد على أنواع ذات أشكال وأحجام مختلفة؛ ومنها المسطح ومنها 
الخادم: الصناعات الشعبية. : 


قرجية: ثوب (جبة) فضفاض طويل الأكمام تتجاوز قليلاً أطراف ات فرش للتصويز الزيتئ' أو الجواش أو الاكلريك, يستخدمها 


الأصابع, لا ياقة له: يلبسه العلماء. وقد يحلى بخيوط الذهب على 
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يل وعلى إبران طنوتة: من'ناحية 
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- فرش للالوان الماثية. ولها طبيغة أرق وأدق وأكثر نعومة. 

4- فرش للتنظيف. وهى تتنوع شكلاً وحجماً بدءأ من فر 
الساعاتي إلى فرش المبكانيكى. ومن هذا النوع فرش من ال..|أ 
للأعمال الشاقة. 

و- فرش للأسنان, ومقابلها تقليدياً "السواك. وهو عود من 
خشب السواك حلت محله اليوم فرشة الأسنان, دون أن يختفى بع الغناء نظام الأداء الموسيقى القائم على الأثر الإيقاعى الذى لا 
السواك. بل إن استخدامه شهد مؤخراً نونغاً من الإحياء وسعل عادة من الصخب الذى اقترن- فى فلات الزار- بالاثفعال 
الانتشار مع حركة المد الدينىي. (سليمان محمود) تطويحات التى تجرى على نبر الإيقاع بسرعاته المتباينة. (انظر 


يَفستراسبب التسمية التى تحقت بهذا الصنف من الفزقء 
بها فى الأداء الموسيقيى وفى توع الآلات الموسيقية قي 
أأتحاء مصبر. أما الغناء لدى هذه الفرقة فقد كان يجرى فى 
عات يخاطب فيها أسياد الزار: لكنها تحولت (فى الممارسات 
اصرة) إلى أغان فى مدح الرسول (ص) وأولياء الله الصالحين. 





فرقة أبوالفيط: مجموعة من العازفين والمنشدين جميعهم م مادة: الزار فى المجلد الخامس من هذه الموسوعة). (محمد 
الرجال يدعون انتسابهم لولى مشهور مدفون فى قرية تحمل اسم 2 


بمحافظة القليوبية (قرية أبوالغيط). ولدى الفرقة نضوص غنائية 
.تعرض لكرامات هذا الولى. لكن النشاط الظاهر لفرقة أبوالغيلا 
اقترن بممارسات طقوس الزارء ويشيع عنهم أنهم أصحاب طريقة 
خاصة فى العلاج بالزار تختلف فى أسلوبها وخطواتها عن الأساليب 
والخطوات المتبعة فى فرق الزار الأخرى. وتجرى موسيقا فرقة 
أبوالغيط فى الألحان المتداولة لدى المنشدين الدينيين وخاصة منشدى 
الوجه البحرى؛ لكنهم يستخدمون آلات موسيقية معينة منها 
السلامية والدفوف والطورة (الصاجات). (انظر كذلك مادة: الزار 
فى المجلد الخامس من هذه الموسوعة). (محمد عمران) 

فرقة الصعيدى: مجموعة من النساء تكون فيما بينهن فرقة 
موسيقية للغناء والضرب على الدا اقترن نشاطهن بممارسات 
طقوس الزار. وليس هناك سبب واضح- فى الممارسات الفنية 


أقرّقة الطنبورة: مجموعة من منظمى حفلات الزار (من الرجال 
اء) معروفة فى صعيد مصر وفى القاهرة وبعض المدن الكبرى 
الطنبوزة أداة رئيسية فى طقوس معالجّة زبائن الزار من 
أمَرَاض التى يعانون منها. وتتخذ الطنبورة فى هذه الحالة مكانة 
سيّة خاصة ولا يعزف عليها إلا شخص بعينه هو الذى يقوم 
عايتها وبالإيحاء بأهمية منزلتها الطقوسية وبقدرتها الخفية على 
اث العلاج. وتصاحب الطنبورة آلات أخرى منها المنجور والطبول 
الحجم المعروفة باسم الطبول الأفريقية. (انظر كذلك مادة: 
زا فى المجلد الخامس من هذه الموسوعة). 

(محمد عمران) 

َقَرَمال: الضلع المقابل للمصوت فى آلة السمسمية. وبه ثقوب 
اتيع شد الأوتار. (محمد عمران) 
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فرودية: يعرف ألين" الفرودية- عند وصقه لزى سسيدات القادر] 
بأنها تخحصو بطاقية,أواطربوش أو طرحة مربعة تسمى قرا 
معمولة من الشاش الموصلى المطبوع أو المنقوش أو من الكريشة, 
تشد شداً وثيقا حول الرأس» ومجموع هذه العمرة يدعى ربطة. و11 
بقى اثنان أو أكثر من هذه المناديل شائع الاستعمال بصورة عامة 
عهد ليس ببعيد وذلك لتكوين عمامة (سليمان محمود) 

للمزيد انظر: إدوارد وليم لين المصريون المحدثون.. شمانيل 
وعاداتهم؛ الكونت دى شابرول, وصف مصر, جم؛ 

فن تلقائي: طرحت أرا كثيرة حول مفهوم الفن التلقانى' وطبيعتم 
الفنية, وتضاربت الاقوال لأكثر من خمسين عاماً. فقد أطلق -ل؟ 
الفنانين التلقائيين فى أؤروبا العديد من الأسماء منها: مصورو 
الغريزة؛ مصورو القاب المقدسٍ. مصورو يوم الاحد, بد 
العشرين. ولقد رأى جورج فلانجان" أن كلمتى "البدائية” و"التلقا 
ليستا بمعنى واحد. فالبدائية فى الفن تعود إلى شعب بدائى. أما 
التلقائية فى الفن فتعنى فن شعب متعدين. تدفعه رغبة فى خلق شعور 
بالجمال. ويمكن أن نحدد ملامج الفن التلقائى على النحىبالتالى 

5 الفن التلقائي من الفنؤن المتطورة. يعيش الفنان من خلاله 
إيقاع العصر, ويلمس مشخصاته وقوانينه. ويتجاوب مع البيئة, ود 

يعتمد على الذا نية» وينبع من داخل الواقع الحضارى. 

* القنان الكقانئ لايتيع فى ,عمله معايير أى مقابيس محددة بر 

يعبر عن ذاته التى تستند إلى أحاسيسه وخبراته. 

الأكبر من عمله من اللاوعى. 


اتسب أشكاله غريبة على الرغم من ارتباطها بالشكل الطبيعى: 
التكوين فى الأعمال التلقائية لا يحكمه المنطق البصرى. 
كال تكتسب مساحتها وفق الدلالات والإيحاءات النفسية 





اليساطة هى الأساس فى الأعمال الفنية التلقائية, حيث لا يلجا 
نّ إلى حيل.الثقنية الاصطلاحية. 








بإتقان بالغ» حيث إن التفاصيل فى أعماله لا تكون 
المحاكاة الطبيعية, بل هى وسيلة للوصول بالشكل 

١‏ داخل الإنسان والطبيعة مثل: 
تكرار والتمائل. وهو فى ذلك يختلف عن الفنان البدائى الذى 
يَتَخْلَى عن التفاصيل. 























أعمالهم من خلال تجاربهم الشخصية؛ متخلين عن 
رفتهم للأنماط الفنية الأخرى. 

+ والفنان التلقائى ليس بالقطع فناناً شعبياً. بينما الفنان 
بى هو فنان تلقائى, ولكنه محمل برسالة وضمير المجتمع الذى 
فيه. ولهذا فإن نتاج الفنان الشعبى تتبناه الجماعة 
(سليمان محمود) 














ويتبثق الجر 
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الملاح. 

فن العرائس: فن العرائس فن قديم على المستوى العالمى. وظير' 
فى الشرق خلال الخضارات المختلفة, 
الحياة عند الشعوب: ويتواشج مع بعض العاداتٍ والتقالين 
والمعتقدات. وفن العرائس هو فن صناعة الدمى بجميع أنواعها, 
وكانت عادة العرب أن تطلق على المرأة الجميلة “دميه". واللفظ 
الإنجليزى للكلمة 30/1١‏ وإذا كانت العروسة متحركة يقال لها »مم:١|‏ 
وتدعى بالفزنسية 80100018 وهو الاسم الذى شاع باللغة العربية 
عن العرائس التى تحرك بالخيوط (ماريونيت). وقد ظهر من العرائس 
المتحركة ما 'غزف ب “خيال الظل". 
ويبدو أن العرائس الأقدم كانت مرتبطة بالسحر حيث كانت 
شع للشة توضع 
العروسة فى النار أو فى قبر أو ثفقا عيْئهًا لإحداث نفس الأثر على 
الشخص المراد. والمعزوف أنه كان للعرب فى الجافلية عرائس على 
أبوابهم لدفع الأذى أو للتبرك بهاء وكائت بعض عرائسهم توضع على 
القبور» من ذلك مثلاً العروسة التى كانت على قبر حاتم الطائى. 

وقد عرفت تقاليد صناعة العرائس المتحركة والثابتة منذ أقدم 
العصور. واستخدم فى صناعتها خامات عديدة (نباتية وأخشاب 
وأحجار وعظام). وفى إطار فن العرائس يوجد "العرائس القفازية 
أو ما يعرف ب "الأراجون” وهو أحد الفنون الدرامية إلى جانب خيال 
الظل (صندوق الدنيا) حيث يرافق العرض ن 






















نص المراد إحداث تاثير سخرى علي 



















درامى. وحديثاً 
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للمزيد انظر: جورج لانجان: حول القن الحديث: ترجمة كمال 


ويرتبط قن العرائس بدورةا 


مسارح العرائس التى تعتمد على تحريك الخيوط عن طريق 
و مختص (يقابل المخايل فى خيال الظل). 

ن.فن العرائس ما يعرف ب 'عرائس المولد" التى ظهرت مع 
وَل الفاطميين مصر. وكانت تصنع من السكر فى "دار الفطرة" 
َنْ مجموعية من الأشكال: على هيئة قصور وأشجار تزين "السمط 
أظلمى:. وكانت تصب أولاً فى قوالب خشبية ثم تزين بعد ذلك. 
يد الذى لايزال متبعاً حتى وقتنا الراهن. 

هن العرائس ما يعرف ب “عروسة الحسد" الورقية و'عروسة 
التى يقدمها العريس لخطيبته؛ وعروسة الزارء وهى عروسة 
نالقماش والقطن توضع بجوار الماكولات والنقل (الجوز واللوز 
)» ويقال بها (كوشة). ومنها 'عروسة المنجد' التى يصنعها 
جد خصيصاً للأطفال؛ و"عروسة السعف" عند الأقباط فى عيد 
الشعانين. وأعروسة القمح: التى يتبارك بها فتعلق على الأبواب, 








من العين. انظر كذلك: خيال الظل, الأراجوزء عروسة المولد, 
لروسة الحسد وغيرها. (سليمان محمود) 

الفنون التشكيلية الشعبية: انظر: المادة التالية. 

الفنون الشعبية: لم يحسم نهائياً بعد المقصود بالفنون الشعبية 
أخل ميدان التراث الشعبى؛ يرغم ما بذل من جهد علمى لتحديد 
لأعمال الفنية التى يجب أن يدخلها دارس الفولكلور فى دائرة 
اشتمامه: وتلك التى لا تستاهل منه هذا الاهتفام. وكان من أوائل 
أرسى الفولكلور الذين حاولوا تحديد مدلول هذا المصطلح “الفن 














385 اع 


























الشعبىئ الويس ريجل د11 5ذهاى, وكان ذلك أوائل القرن 
العشرين. وقد اعتبر أن السمات الأساسية للمنتج الفنى الذى يمكن 
أن يعتتبز قتا تلعبياً هى أن يكون“مصتوعاً داحل البيت من "+١‏ 
الاستخدام الخاصض (تمييزاً له عن الإنتاج التجارى)..وآن,يكون من 
الممكن فهم دلالات أشكاله فى:ضيوء التتراث: أى أن تكون دلالت' 
مفهومة لكافة المشتركين فى هذا التراث" 

ثم حدث بعد ذلك بنحو ربع قرن أن وسّع المفهوم من نواج مختلفة 
اتوسيعاً كبيراً. يتفق وتقدم البحث وتطور علم الفولكلور نفس» 
فتوسيع مفهوم الطبقات الشعبية أو مفهوم "الشعب” 1016 قد أدى 





والمثل... من اهتمام علمى وجماهيرى واسع: 




















والدراسة على الفنون “الرشمية" أو الراق 
بة أو الشاا 





فكانت تعتبر فناً من الدرجة الثا: 
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بالضرورة إلى توسيع دائرة ميدعى ومستخدمى العناصر الفنية 
الشعبية أمام ناظرئ دارسى الفؤلكلور. كما نبه “هابرلاندت" إلى 
أهمية الآثار الفنية لشعب من الشعوب- التى ترجع إلى عصور ما 
قبل التاريخ أو العصور التازيخية السحيقة- فى الكشف عن أصالة 
فن هذا الشعب وفى إلقاء الضوء على دلالاته الثقافية. 
ولكن برغم التقدم الكبير الذى أحرزه علم الآثار ؤعلوم ما قبل 
التاريخ وبرغم توسيع ميدان دراسة الفولكلور (حيث لم يعد يعتبر 
علم دراسة تراث فئة أو شريحة مغينة.من الشعب: وإنما الثقافة 
5 انبها المختلفة). وبرغم التقدم الكبير فى دراسة علم 
ع فى إلقاء الضبوء على الدور 
الذى تؤديه المنتجات الفنية فى حياة الناس) وبرغم كل هذا ظلت. 
دراسة الفنون الشعبية- شانها شان الثقافة المادية غموماً- متخلفة 
داخل نطاق علم الفولكلور. هذا بالطبع بالقياس إلى ما حظيت به 


2 















ة الاهتمام بما كان يعرف باسم الفن البدائ 








إلى حند 
مشتركة ب 
نخى الفن على تذوق الفن الشعبى' و١‏ 
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والأنواع الأدبية الشعبية المختلفة؛ كال 








عن “تاريخ الفن“فقد كان للاسف أكثر'إممالاً للفتون 
» ولعل السبب فى ذلك ؤاضع: إذ كان يقصصر جهوده فى 





نقد ن الشعبية تثير اهتمام دارسى تاريخ الفن إلا بعد أن بدأت 
ات الفن تأخذ فى اعتبارها جمهوز الفن أو *مستيلكيه". هنا 

بدأ يظهر نوع من الفهم للفن الشعبى وطبيعته ودلالاته. بدأ 
فَضبح أنه جزء من ثقافة "جمهور" معين: أو انعكاس لبعض معتقدات 
هذا الجمهور. ثم زاد من حرارة الاهتمام بالفنون الشعبية 





رح الفن أو الناقد الفنى يسَتطيع أن يفم العمل الفتى البدائى إلا 
خلال ثقافة هذا الشعب "البدائى”: وهكذا الحال بالنسبة للفن 
كما أن الدلالات الإنسانية العامة- التى بدأ 
الشعبى والفن "البدائي”- قد عمقت من قدرة 


ثم دخلت دراسة الفنون الشعبية مرحلة جديدة من:تبادل الرأنى 
نَ دارسى الفولكلور ومؤرخى الفن ونقاده حول مفهوم الفنون 
بية ومناهج دراستها. وكان فضل المبادأة فى هذا يرجع إلى 
الم الالمانى هانز ناومان «مددسه1.0] الذى قابل بين الثقافة 
إجتماعية البدائية (وهى تزاث الراق الأدنى) 'والتراث الثقافى 






النازل" من الراق الاعلى. من ناحية أخرى. ثم جاء جون ماير:0ذأا 
أن الووضع أمام هذا "التراث الثقاقى النازل" "التزاث الث 










وحدة عضوية وا 










في تلك الأعمال الفنية. وبذلك فالأعمال الفنية الشعبية هى جما 
القدرة الخلاقة التى لا يمكن أن نعتبرها إنجازات فردية واعية 
خارجة عن التراث الفنى الشائع بين الشعب". 

ولذلك أصبحت من المسبائل التى تشغل اهتمام دارس الفنون 
الشعبية. خاصة من منظور سوسيولوجى: دراسة العلاقة بين المبدع 
الفرد. سواء كان فناناً متجولاً أو مقيماً أو كان صانعاً حرفياً؛ وبين 
التعبير الشعبى أو الذوق الشعبى السائد. إلى أى حد يلتزم هذا 
الفرد الصانع باذواق مستهلكى إنتاجه الفنى؛ وإلى أى مدى يترك 
العنان لخياله وقدراته الإبداعية الفردية. 





















ويجب أن نشير فى هذا الصدد إلى حقيقة هامة هى: أن الفنون 
الشعبية عند بعض الجماعات المنعزلة والهامشية والمغلقة على نفسها 
(ولو نسبياً طبعاً) تكون ذات أهمية بالغة لفهم تراثها [إلين 
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الصاعد' (من الطبقات الأدنى إلى الطبقات الأعلى). وأكد علا 
فولكلور آخرون مثل: فيلهلم فرينجر 6عم«عه5./لا القوى الخلاقة 
للشعب, وهى القوى التى يستطيع بواسطتها أن يعيد تشكيل التراءت 
الغريب الذى يستعيره عن الآخرين» ويصهره مع تراثه الخاص فى 


ثم جاء أدولف شبامر (1928) 8و5 وأكد أن: "المفهوم 
السوسيولوجى الفينومينولوجى للفن هو الذى ساهم فى تشكيل نظرة 
علم الفولكلور إلى الفن باعتباره تعبيراً عن الروح الخلاقة التى تتجلى 



















فى مثل هذة الجماعات المغلقة 
شر تعبيراً عن ”روح الجماعة" وعن"الذوق الشعبى: والقيم 
الشعبية. هنا يكون الفنان الفرد أكثر تمثلاً لقيم الجماعة, 
أتصهاراً فى التراث. 

َيراً فإن دراسة الفنون الشعبية الفزدية الجديدة تلقى لنا 
هاماً على ديناميات التغير فى الثقافة الشعبية. فالفرد الخلاق 
َل فى قنوات أو اتجاهات يمكن الباحث أن يتحسسها ويضع يده 








ب لأنهم “مستهلكو” فنه فى النهاية. 
ويتصل بدراسة ديناميات تغير الثقافة الشعبية دراسة التفاعل 
بن الفنون الشعبية والفئون الرسمية. 'فلقد أضبحت اليوم 





أمتريكتين وآسيا وأفريقيا تمثل بشكل متزايد أنشطة ومهرجانات 
اهيرية لإمتاع جماهير المدن والترفيه عنهم. وبناء على ذلك أصبح 
تلك الفنون (الشعبية) يثخذون بالأساليب والتقنيات المتقدمة 
ن المسرح. ونلاخظ من ناحية أخرى أن عناصر من الثقافة العليا 
باستمرار إلى الحصيلة الشعبية من تلك الفنون' (دورسون, 
نظريات الفولكلور). 

برغم كل تلك المشكلات الحيوية المرتبطة بدراسة الفنون الشعبية 
ؤذلالات هذه الدراسة بالنسبة لعلم الفولكلور: بل لدراسة الثقافة 








الإنسانية بعامة: فإن التحديد الدقيق للمقصود بالعمل الفنى الشعبى 
لأزال يمثل مشكلة موضع خلاف بين الدارسين. فلا يمكن للدارس 


لشن 
































مثلاً أن يقيس “شعبية” العمل الفنى.كما فى تاريخ الفن- فى ضوء 
اعتبارات الأسلوب والاعتبارات الجمالية: وإنما أن يحدد ذلك 
على أساس قوة: ومباشرة. وثقاوة الشكل والتعبير الذى يتضح فى 
هذا العمل الفنى. 

ويجدر,بنا فى النهاية آن نشهر إلى جهود مدرسة المقارئة 
الثقافية (المحدثة) فى دراسة الفنون الشعبية دراسة مقارنة على 
أسا س,جديد فى ستيئيات القرن العشرين: فقد عادت نظرية 
المقارنة الثقافية إلى الظهور مسلحة- على نحو ما يؤكد 
دورسون- 'بشكل رهيب بجميع الأسلحة القوية المتالقة التى 
استمدتها من العلوم الاجتماعية المختلفة". ونذكر على وجه 
الخصوص مشروع (القياس الغنائى) اعمزه< عمست 
لدراسة الأغنية الشعبية دراسة مقارنة: وطريقة (القياس الحركى 
لدراسة الرقصات الشعبية دراسة مقارنة)») أاءسمن:ه)» 
(انظرهما فى هذا المجلد). 

والمعروف أن ميدان الموسبيقى كان يعرف من قبل فرعاً مستقلاً 
لدراسة الموسيقى دراسة مقارنة؛ وأقصد علم الموسيقى السلالى (أو 
المقارن) (انظره فى هذا المجلد). وهو عبارة عن مقارنة الأعمال 
الموسيقية- وخاصة الأغانى الشعبية- الخاصة بشعوب العالم 
المختلفة وذلك لأغراض إثنوجرا 
الأعمال طبقاً لأشكالها المختلفة. 

وفيما يلى تصنيف مقترح للموضوعات الرئيسية التى تندرج 
ضمن الفنون الشعبية 


-١‏ الموسيقى الشعبية وتشمل. 
() الموسيقى: ١-الموسيقى‏ المصاحبة للأغانى (الميلاد: العفل, 
زل. الأقراح, الحج). 

-الموسيقى المصاحبة للرقص. 

-الموسيقى المصاحبة للنداءات والابتهالات والمدائح والعديد. 
4-الموسيقى المصاحبة للإنشاد والسير. 

ه-الموسيقى البحتة. 

(ب)الآلات الموسيقية: ١-آلات‏ النفخ, ١-ألات‏ وترية, '-ألات 








- الرقص الشعبى والألعاب الشعبية: 

(1) الرقص: رقص مناسبات (جماعى: فردى)؛ رقص مرتبط 
المعتقدات (زار» ذكرء مواكب صوفية..إلخ)؛ رقص طبقات وفئات 
دة (كالغوازى مثلاً): 
(ب) الألعاب الشعبية: غنائية: منافسة, أطفال. تسلية, 
لع 

"فتن التشكيل الشعبى. 

(1) أشغال يدوية على الخاماث المختلفة, مثل: النسيج بأتواعه, 
الخشب, الخوص (وعائلته من القش؛ والبردى؛ والحلفاء. والغاب, 
السعف. والجريد. والليف). الحديدء الفخارء الخزف؛ الزجاج, 
[إلتّحاس. 

(ب) الأزياء: أنماطها الإقليمية: أزياء المناسبات المختلفة (الأعياد, 
العمل الزفاف). 





ن تصنيف هذه 
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(ج) أشغال التوشية: بالإبرة. بالخرزء بالترتر: بالقماش؛ 

بالتفريغ على مختلف الأشياء. كالملابس والمقارش والبرادع, 

والأخراج؛ والبراقع؛ والطرح: والمناديل. حرف القناف 
(د) الحلى. 


أدوات الزينة. 

(و) الأثاث والأوانى. 

(ن) العمارة الشعبية. 

(ح) الدمى والتعاويذ (كتشكال نحت أولية). 

(ط) الوشم: 

(ى) الرسوم الجدارية وما إلى ذلك. (محمد الجوهرى) 

للمزيد انظر: محمد الجوهرى: علم الفولكلور. مج١.‏ القيّع. ١-جمعها‏ أقباع, نوع من أغطية الرأس “فلنسوة' تعرف 

فوقانية. قديما كان لا يلبسها إلا القضاة, وقذ تشير كلمة فى شمال العراق. 

إلى 'فرجية", ويبدو أن الفرق بينهما غير واضع, ومن "-القبع أيضاً هو غطاء الرأس الخاص با مولود حتى سن الثالثة 

المحتمل أن تكون الفوقانية هى الجبة. (انظر مادتى: فرجية جبة). فى بعض مناطق الخليج. (وداد خامد) 

(يكان سيوم أقيقاب: من البسة القدم للرجال والنساء: وفق فى ابنسط أشكاله 
للمزيد انظر: رينهارت دوزى, المعجم المقصل بأسماء الملايس عند بار عن نعل من الحشب بجع القذمية: قبت على /جانبية من 

الغرق؛ الأمام, شريط من الجلد يحيط بالأصابع. وكانت الأنواع الأقدم منه 

اتزين بأصداف وخيوط من الفضة. يستعمله الرجال والنساء فى 

مصر وسوريا وفى بلاد عربية أخرى داخل الحمامات. وفى البيوت 

اتستعمله النساء نادراً. وذلك عند الرغبة فى تفادى تجريد أطراف 

أثوابهن على الأرض. وقد يستعمل لإطالة قامة المرأة: حيث يمكن أن 

يزيد ارتفاعه أحياناً عن ١٠١سم.‏ 
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وقد عرفت صناعة القباقيب بأتها من الصناعات ١‏ 
العصور الإسلامية المختلفة ولاسيما القباقيب الخاصة بالا 
وتعددت أشكالها طبقاً الاستخداماتها وخاصة بالنسبة للنساء. 3 
كانت هناك القبا: 















بالذهب: وكانت غالباً مرتفعة نسبياً لتستخدمه الم 


الاحتفالات الجرجارة: وأثواع للذهاب للحمامات العامة, 





ا تؤرخ لتلك العصور أوصافاً لقباقيب كانت تخص نساء 
ا زوجة الرشيدء وخوند بنت الناصر محمد ابن قلاوون. 

أما القباقيب البسيطة التى كان الفقراء يستخدمونها فى بدايان 
القرن العشرين, فقد بدأت فى الانقراض حيث حلت محلها شباشي 
البلاستك. (وداد حامد) 

للمزيد انظر: وليم لين» المصريون المحدثون؛ رينهارت دوزى, 
معجم أسماء الملابس عند العرب. 

قبومة: انظر ماد : 

القراجون: انظر: قراقوز (أراجوز). 

قرأدى: لون من الغناء الشعبى الشامى يغنى مصحوباً برقصة 
الدبكة ونغمة الدربكة. وهو فنون عديدة تبلغ اثنين وعشرين نوعاً. 
أشهزها القرادى العادى. والمخمس مردود أو مردوف, والقرادى 
المرصود وسنورد فى نهاية الكلام نماذج منها. 

أما لفظة قرادى ففى نشأتها قولان: الأول أنها تصحيف 
قراضى من القريض وهو فى العربية الشعر. ويرى أنيس فريحة 
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ب المطعمة بالعاج والصدف والأحجار والموشاة 
أة مع ملابس 


وأخرى 
ا تستخدمها عندما تنقش رجليها بالحنة. وقد ذكرت الكتابات التي 


شهيرات مثل 











قرادى من جذر سامى مشترك وارد فى العبرية والارامية 
ذوالدرعةدوالجدر هو ريمع تلب وفيا رقمن :وان 
كرض ورقد ورق ص كلها منحاتلة واحدة. الرقدان قى العربية 
الزقص: والقرادى فى لبتان يتبعه رصن الدبكة]. 

والرأى الثانى: "إنه اتخذ عن القرادين (القرداتية" فى مصر) 
كانوا يُطوقون لبنان:ويرقصون قردتهم على نقن. افون طبقاً 
لهم مع جعل اللبذائين يولهون]يذلك النغم وينظمون فيهرةإنى 
إلى الرذى الأول:.أى أنه من القريض الذى :هى أشنبه بالشعن 
عَنََ' َكَرَت ففئ"اللكة تقار38013ا 52 قالة"القتقة 
تاشداه. ومن الأمثلة على القرادى بأنواعه الثلاثة هذه النماذج: 
ول لفؤاد القرداحى والثانئ لأميل مبارك والثالث لأستعد السبعلى. 











-١‏ يا ضيعتنا مشتاقين يفك يا جارة صنين 
0 لكن أدك .مش حلوين 
32 
- نسيتى يوم الكنّا نروح شوقلك وتقوليلى 
وهاك الشباك المفتوح امو كنتى توميلن 
قر دغوش تعلى جرتنا 
5 الفخار الشائق حالى بخيمتنا 
)١‏ وقديش نخبر خبار , وكانت عاو .عيشبينا 
وعالموقد قدام النار من البلوطه تشويلى 
عه 
ا كار ولو كانوا عدّالى كتار 


395 
















من الجص. وقد وظف هذا الفنقى كشي رمن أقلامه واسكتشا 
الفنائية. أما الخصن الأدبى للاراجوز فهئ مرتجل: أو محفوظ يتصرا 
فيه اللاعب وقت الحاجة. 

وقد شاع خطأ أ, 











أن الأتراك هم الذين أدخلوا هذا الفن إلى مصر 
ويبدو أن العكس هو الصحيع؛ حيث يذكر أن سليم الأول 1. 


مع عدد من لاعبى الأراجوز إلى اسطتبول. (سليمان محمود) 
القرب ١-آلة‏ نفخ موسيقية ذاك تركيت مميز عرفت فى مصر 





أنبوب مزدوج على جدار كل منه فتحت تقوب على خط مستقيم. 
وفى طرف كل أنبوب ثبتت ريشة مفردة. وتركب الريشتان داخل 
جراب منءجلد,الماعز أو الضتان مَجِهن على شكل قربة الماء. يختزن 
داخله الهواء الذى يدفعه العازف من فمه (داخل القربة) بواسطة 
أنبوب مثبت فى القربة لهذا الفرض. 
ويضع العازف جراب القربة تحت إبطه الأيمن أو الأيسر ويضغط 
عليه فيندفع الهواء داخل ريشتى الأنبوب المزدوج فيصدن الصوت, 
وبغلق ثقوب الأنبوبين وفتحهما بنظام خاص يصدر النغم. ويقوم 
العازف- بصفة دائمة- بتزويد جراب القربة بالكنية المناسبة من 
الهواء بواسطة النفخ فى الأنبوب المجهز لهذا الغرض. ويعد الانتهاء 
من العزف يفرغ جراب القرنبة من الهواء ويطويه. وتوضع:الآلة فى 
حقيبة أو كيس 
وتستخدم آلة القربة فئ زفة العزس وفى مصاحبة الغتاء 
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بأحد اللاعبين عندما قدم أمامه قصة إعدام طومان باى, فاصطيي 


وفلسطين وبلاد. المغرب العربى ودول الخليج العربية. فتتكون م 


ص. ويصاحبها عادة آلات للتوقيع. وللقربة أسماء أخرى منها 
والمزود". وجميعها مصنوع محلياً وتصدر نغمات فى نطاق 
تأت المقامات الشرق عربية. وتنتشر القربة فى مصر وتونس 
ن ودول الخليج العربية. 7 
1توالقربة أيضاً رقصة معروفة فى دول الخليج العربية تؤدى 
آلة القربة بمصاحبة طبل الكاسر وطبل المرواس, وإيقاعها 
بسيط لا يخلو من تداخل النبر القوى مع النبر الضعيف. 
دلا عن التعارضات الإيقاعية المعقدة. 

عمران) 
القرّبى: كنية لآلة الستاوية, اقترنت بها بسبب ازدواج صوتها 
قب تفع اسم القربة. (انظر: 
(محمد عمران) 8 
القرداتى: فى مقدمة.ابن خلدون (الطبعة الثالثة» المطبعة 
بوت :4191 رص6477): "./ولقد:بلغنا فى تعليم 
نائع عن أهل مصر غايات لا تدرك مثل أنهم يعلمون 
الحمر الإنسية والحيوانات العجم من الماشى والطائر مفردات 
ن الكلام والأقعال يستغرب ندورها ويعجز أهل المغرب عن 

فى مصر كان للقرادتية طائفة شهيرة؛ امتزج فنهم بالاحتيال على 
الناس: 

قرد يكاد من التفهم ينطق 





وتراه من حسن الرشاقة يعشق 
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ما جاز داراً فى ذراها ظافراً 






إلااوكاد بسقفها .: رهم بذيل القرد الذى يبرز من بين ١‏ 
يسطو كما العبد الخصى منافقاً 







ويظل يرقص تارة ويصة 
كان لهؤلاء القرداتية تأثير ملحوظ على ثقافة العوام. ويكفى إن 
نتذكر بعض الأمثال الشعبية حول القردة: "أرقص لقرد السوء فى 
زمانه”؛ "القرد فى عين أمه غزال”» 'قرد يسلينى ولا غزال يغمنى", 
أقرد موافق ولا غزال شارد". "القرش يلعب القرد:وكان من اهم 
ألعاب وتسالى المصريين فى أوقات الفراغ القردا 
الحواة. وكان الإعجاب 














اتية يتبعهم دائمآ 
بلعب القرود وتقليدهم: عجين الفلاحة, مشية 
ب المدلع؛ والسكران إذا تمايل...إلخ ما يستثير النفس حت 
منتصف القرن العشرين.' 

ومن كلمات أهل مصر المشهورة 'إحنا حنقرد:؛! تقال رداً على 
من يهزل فى كلامه فيطلب منه الجد. ولا تخلو كتب الأدب والفن 
خصوصاً امن أعروض القرداتية. فنجد فى بابات ابن دانيال. وفى 















































كتاب أهز القحوف فى شرح قصيد أبى شادوف* اللشربينى 
وغيرهما: نجد القرداتى يلعب بالقرد والكلب والدبة فى الرميلة. 

فى رحلته إلى مصر كتب كارستن نيبور (1015-0051) يقول 
“نا كانت الثياب الشرقية الطويلة لا تصلح للقرد لأنه فى غالب 
الأحيان يسير على الأربع؛ فإنهم كثيراً ما يلبسون فى مصر القرد 
والمدربة على الرقص الملابس الأوروبية. ويحفز هذا المسلمين من 
العوام على مقارنتنا بهذه الحيوانات, 


ظلتِ صورة القرداتى وألعابه تراود خ 


لاعايتغقؤب ضنوع صاحب أبونظار: 
















خاصة عندما يرون رجلاً إَى السينما المصرية. (السيد عشماوى) 
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لي حسن الهندام يسير عارى الرأس وقد تدلى سيقه رأسياً على 





أوائل القرن التاسع عشر يصف لنا إدوارد وليم لين ما كان يقوم 
قتي من ألعاب مسلية فى الشوارع؛ كان القرداتية يجعلون القرد 
بمصاحبة حمار وكلب وجدى صغير أحياناً. فيقوم الرجل والقرد 
شاربة الثلاثة الأخرى بالعصى. ويُلبس الرجل القرد بطريقة غريبة- 
اثاً يلبسه ملابس العروس أو ملابن امرأة محجبة- ويتقدمه وهو 
ظبلته ويستعرضه هكذا فوق ظهر الحمار ووسط حلقة كبيرة من 
رجِين. وعلى القرد أن يقوم بعدد كبير من الرقصات المضحكة. ثم 
اللحمار أن يقفز فوق أجمل فتاة. فيفعل ذلك على الفور وهو يقرب 
مها وسط رضاء الجميع. ويطلب من الكلب أن يقلد اللص؛ فبأخذ 
اللزخف على بطنه. أما لعبة الجدى ففيها يقف على قطعة من الخشب 
يجمع أقدامه عليها. وترفع هذه القطعة ذات المساحة الضيقة من 
ب وهى تحمل الجدى لكى يدس تحتها قطعاً أخرى بالتناوب لكى 
أقدامه. ويحدث كل ذلك دور الجدى من وضغه. 


ضاً مسرحية) كان من ضمئها “القرداتى" وصولاً إلى: “اليل 
إل اليل يا ميمون" وهى الاغنية الث قيمها'شسكوكو .وكا 
اعيل ياسين فى هذه الأغنية هو القرد "ميمون". ثم كان فيلم 
احل أحمد زكى "أربعة فى مهمة رسمية” توظيفاً جيداً للقرداتى 










































































للمزيد انظر؛ ابن ذائيال: خيال الظل وتمثيليات ابن دانيال, القرْمة انسخة مماثلة لآلة الأرغول وتوجد فى أحجام ومقاسات 
تحقيق إبراهيم حمادة؛ كارستن نيبور: رخلة إلى مصن 1751 تأثلة لأحجام ومقاسات الأرغولء لكن القرمة مع ذلك تصنع من 
كال ع1 بين متسناويتين فى الطول والاتساع. ولا تركب.لها أية وصلات 
القرص: حلية مستديرة الشكل ومحدبة. قطرها حوالى خمس افية. والعزف على القرمة قاصر على المحترفين من الزجال. 
بوصنات. يرتبط استخدامها بنوعامن أغطنة الرأس للنساء. كان إلة الأداء عليها- بالقياس إلى آلة الأرغول- فإنها حلت مخله 
شائع الاستخدام فى القرن التاسع عشر وأوائل العشرين» يسمى الفرق الموسيقية. (محمد عمران) 
الطربوش؛ حيث كانت هذه الحلية تخاط فى قمته. والقرص نوعان. قشاط: انظر مادة: أشاط. 
الأول خاص .بنساء الطبقة الموسرة وهو قرس الماس ويصنع من القشايه: مى الجزء العلوى المثبت فى طرف أنبوب المزمار كهتن- 
الذهب المطعم ببعض حبات الماس.على هيئة الورود وأوراقها. وهو فَسَدَرَ عنها الصوت- عندما يضعها العازف فى فمه وينفخ فيها. 
ثقيل الوزن عادة. أما النوع الآخر فهو من الذهب الرقيق وتتوسط. أيضا 'ريشة” وهى قطعة .من نبات,صحراوى يعرف باسم 
دائماً زمردة مقلدة: ويبطن هذا القرض بطبقة كثيفة من الشمع جفه". تقطع على شكل أسطواتئى: وتشكل بربطها من أحد 
تغطى بقطعة من الورق. وكان يلبس هذا القرص-الكثير من النساء يفيها فتصير على شكل قمع طوله ١١٠سم‏ تقريباً. ثم يضغط 
اللائى يعجزن عن شراء قرص ماسىء ويعضن الخادمات. إنْباه فينطبقان على هيئة شفتين متقابلتين طولهما ١1‏ ١سم.‏ وتترك 
(وداد حامد) تجف ثم تثبت فى.الآلة على هذه الهيثة. وتطتئع أمنها كميات 
القرقيات: سميت قرقية من "القرقة”: وهى لعبة يلعب بها الصبيان ة يختار منها العازف ما يصلخ. ويقوم متخصص بصناعتها 
تشبه السيجة أى لعب السدر, يخطون أربعة وعشرين خطأ ويضعون عه للعازفين. وقد يصنعها العازف بنفسه: . (محمد عمران) 
حصيات. وأغلب القرقيات فى الهجاء والذم كما ذكر صفى الدين قصاص: انظر: جرار. 
ن أهل بغداد؛ وما لبث أن توارى مثل الكان الصو آلة تصنع من القصب, وذلك أن يؤخذ قضيبان 
(انظر كذلك: البليق). طوانيان من نبات القصب“خاليان من العقد بطول واحد ان 
(إبراهيم عبدالحافظ) ب لكل قصب, على أن تكون الثقوب متقابلة فى كل منهما. 
اللمزيد انظر: رضا محسن القريشىء الحجازى فن شعرى شعبى بعد ذلك يلصقان واحدة بالأخرى بواسطة القار من طرفيهما: 
ضائع: مج التراث الشعبى. جب أن يوضع فى فتحتيهما صلوبان صغيران من القضب الرفيع 
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أيضاً. ولهذين الصلويين الفضل فى الصفير المزدوج. أما تون 
الألحان فيتم عبر تحريك الاضابع الستة من كل.يد ثلاثة السبا, 
والوسطى والبنسر التى توضع على الثقوب عند بداية العزف. 
الآلة عدة أسماء منهًا: الشبابة (راجعها) والمجوز (راجعه). عرف 
القصب قديماً واتخذه العرب ملهاة لهم وواسطة طرب ليوم أفرا 
وأعراسهم. (انظر المادة التالية). 
(أحمد أبوسعد) 
القصبة: اسم شائع فى منطقة وهران بالجزائر والمغرب وسلطنة 
عمان يطلق على آلة نفخ موسيقية مجهزة من قصب الغاب وعل 
صدرها ستة ثقوب على خط مستقيم وتماثل آلة السلامية. (انظر 
السلامية). (محمد عمران) 
القّصة من حلى الراس: انظر مادة: خلى شعبية. 
قصة تمثيلية: يحصرها بغض الباحثين فى القصص:الشعبئ 
المسرحى (التمثيلى). ويجعل نماذجها بابات خيال الظل لابن دانيال 
التى يحاكى فيها أسلوب المقامات. فهى قصة مسرحية بها أغان 
يؤديها مخايلون من خلال شخوص أمام النظارة: ينوع كل منهم فى 
لغته وفى حركاتة بحسب الشخصية. .ومن أشهر البابات أو 
التمثيليات طيف الخيال؛ وعجيب وغريب. والمتيم. 
ولا يقصرها عدد من الباحثين على البابات بل يضيقون إليها 
تمثيليات المحبظين والحكواتية التى اشتهرت خلال القرنين الثامن 
عشر والتاسع عشر المبلادى. بل ويضعون تحتها القصص التعليفى 
الذى يعتمد على الكناية والرمز بهدف وعظى بما يقابل مصطلح -ل/ 


ن ذلك بعض الحكايات الشعبية على لسان الحيوان:,ميها 

الصوفى التعليمى وما إلى ذلك. (انظر كذلك: تمثيلية 

ية. ابن دانيال. خيال الظل). 

(إتراهيم عبدالحافظ) 

اللمزيد انظر: فؤاد حسنين على. قصصنا الشعبى؛ عبدالحميد 
» خيال الظل: رشدى صالح: الأدب الشعبى. 

قصعة: وعاء يؤكل فيه ويُثردء وكان يتخذ من الخشب غالباً. 

انظر مادة: صحفة, 

القصيد: غناء م عمد در 





الجزيرة 



















اعى: فإذا أكملوه أخذه الصف المقابل. وأثناء غناء الصف المقابل 
الصف الثانى بصفق وردك بالأقدام, بإيقاع انسجامى 
فإذا كرروا ذلك مرات: ألقى عليهم الراوى عجز البيت 
ذا حتى تنتهى القصيدة, فيطالبونه بأخرى. أو يقوم غيره ويفعل 
فعل الراوى الأول. وتتنوع بحور القصيد الذى يسمونه “لحنأ". 
اناب الفطتين: فى القخر.والعدامبة وتعن الغزوات التى كانت تدور 
الماضى بين القبائل. (إبراهيم عبدالحافظ) 
غيث البلادى: الأدب الشعبى فى الحجان. 
: ما يتغنى به من القصائد المنظومة بلغة العامة. 
هو نوع من الزجل أو المعنَّىه صيغة الجمع: قصدان (أصدان) 
405 








404 





(مأخوذ من اسم القصيد فى الشعر العربى القديم, وهو يشبهه نه 
وش لا ود . أ وغرذ أ وعروذ أ ب 
أن يكون من رو واحد فى أواخر الصدور ومن روى ثان فى أزا. 
الاعجاز. وهاك مثالاً منه. وهو من نظم الشاعر أسعد ١‏ 
ويغنيه وديع الصافى: 
طل الصباح وتكتك العصفور 
سهرنا وطولنا بنومتنا 
شوفى الشفق فرق علينا النور 
والشمس منشنوره عاخيمتنا 
والكون غاشى والفلك مسحور 
من سقسقة ميات نيعتنا 
يختى سبقينى وولفى المعدور 
حتى نكفى نكاش بورتنا 
ليكى الجدايا هدهدو المعبور 
وخربو مطاعيم كرمتنا 
عيطيلك صوت للناطور 


جميع بحوره) ينظمه صاحبه 


عنزات بىطنوس خربتنا 

القط والفار (لغية): لعبة شعبية مصرية. يحدد الملعب بدائرة 

ترسم على الآرض تتناسب مساحتها مع عدد اللاعبين: ويقف 

اللاعبون فى دائرة وأيديهم متشابكة: وينتخب من بينهم لاعبان يمثل 

أحدهما 'القط' والآخر "الفار”, ويقف “القط" خارج الدائرة بينما يقف 
الفآر".داخلها. 


(أحمد أبوسعد) 



























أ اللعب بأن ينادى القط "أخرج وإلا آكلك”: فيجيب الفار 
3 أ القط مطاردة الفثر داخل وخارج الدائرة. ولا 





اللظاردة: يحاول اللاعبون الواقفون فى الدائرة فتح ثغرات للفار 
رج أو يدخل منهاء ويحاولون فى نفس الوقت منع القط من 
أو الخروج برفع أيديهم لأعلى أو خفضها لأسفل. وإذا نجع 
فى مسك الفار تكرر اللعبة وينتخب غيرهما. 
عادل خطاب) 
(نسيع): كان القطن معروفاً منذ القدم؛ وخاصة بالهند, 
نّنياته يسمى “بشجر الصوف". وقد وجدت بعض بذوره بالمقابر 
يه القديمة: وذلك يؤكد ما قاله هيرودوت فى القزن الخامس قبل 
من أن املك أحمس الثانى من الأسرة الستادسة والعشرين: 
له 010-53 ق.م) أهدى قميصين من الكتان مطرزين بالقطن 
الإغريق. وذكر هيرودوت أيضاً أنه لم يكن يسمح للكهنة 
ن بارتداء الملابس القطنية: وهذا أحد الأسباب فى عدم وجود 
قطنية بين آثارهم؛ والسبب الآخر أنهم لم يكونوا يستعملونها 
)اتكفين الموتى بل يستعملون الكتان. 
اوحين حكم البطالمة مصر كانوا على معرفة بالقطن ونسيجه منذ 
افتح الإسكندر المقدونى بلاد الهندء فساعد ذلك على شيوع نسيج 
ن وارتداء منسوجاته. وكان البطالمة يستوردون أليافه من الهند 
ج فى المناسج المصرية. وظل القطن ينسج يمصر بغد أن دخلت 
ت حكم الرومان: كما أدخلت زراعته بها؛ وكانت بلاد النوية موطن 
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زراعته ونسجه إيان + ولم يكن حكام مصر من الرويا 
مصلل اللو وتب يش رو ارو إذ كان يا 
منسوجات الحرير والكتان والصوف فى الاه 
فى عهدهم تصدره إلى الخارج. 

وعندما خضعت مصر لحكم العرب» أخذت صناعة المنسوجان 
القطنية تجد اهتماماً أكثر من ذى قبل. حتى ليمكن القول بان 
الفضل فى زراعة القطن ونسجه والوضول بة إلى درجة كبيرة من 
جودة الصناعة وإتقانها ونشره فى بلاد كثيرة يرجع إلى الإسلام فى 
مصرء الذى رغب فيه كملابس:بعيدة عن الترف والخيلاء فى الوقن 
الذى ثفر فيه من الحرير. » واعتبر ارتداء المسلم له معصية يحاسب. 
الله عليها. ٠‏ وقد ورد فى المراجع ما يؤكد زراعة القطن بعصر فى عبن 
الناصر بن قلاوون, كما تحدث المقريزى بخططه فى القرن الخامس 
عشر المبلادى عن زراعة القطن بيصر. 

وكان القطن يُنسج ببعض المدن التى اشتهرت من قبل بصناعة 
المتسوجات الكتانية مثل: تنيس” والإسكندرية: ودمياط. ودبيق, حيث 
كان يُصنع بها من نسي القطن ما يطابق أحسن أنواع نسيجه التى 
تطللب بكثرة فى الشرق. وكانت مصنر تصدر القطن إلى مرسيليا 
أثناء الحروب الصليبية وظلت تنتجه وتنسجه حتى بعد أن خضعت 
لحكم العثما. ٠‏ ونشطت صناعة المنسوجات القطنية على اختلافها 
فى أواخر القرن التاسبع عشر إذ كان محصول القطن يُستهلك محلياً 


























فى صنع الأقمشة الشعبية» وفى التنجيد. كما كانت تستورد 
من الهند أو أوروبا ما يلزمها من خيوط القطن الجيدء لتنسجها 
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بة أقمشة دقيقة, كما كانت تستورد القطن من سوريا 


الألياف استخداماً فى 
الشعب فى أواخر القرن الثامن عشر» 
لة إستيراده من الخارج, بجانب زراعته فى مصر ليفزل 
يهاء علاوة على ترغيب.الدين فى استعمالة تجنباً للمعصيية 
اب الحرام كما هو الشأن بالنسبة للحرير. 

يكامل) 

ان: اسم تركى يعنى خلعة أو ثوب. وو ظويل إلى القدمين, 
من الأمام له أكمام طويلة مشقوقة عند نهايتها: يرتديه الرجل 
أة فى معظم أنحاء الوطن العربى. يعتبر فى المغرب العربى من 
ننس ذات القيمة الكبيرة حيث ترتديه المرأة بعد الزواج بشكل 
أما لدى الرجال. فإن القفطان غلامة سلطة, 

وكان الوالى فى تونس “الباى: يتلقى من السلطان العثمانى 
ان" رمزاً لتوليه وظيفة جديدة. كما كان هو اللباس الرئيسى 
الدولة فى المغرب فى عهد الانتداب الفرنسى. وهو معروف 
فى مكة واليمن. ووجد أيضاً فى الحبشة وبلاد فارس, مع 
تلافات طفيفة فى الشكل. وعادة يستعمل من قبل الرجال؛ وهو 
نياناً بكمين قصيرين أى بدون أكمام. 
والقفطان المصرى يختلف كثيراً عن قفطان شمال أفريقيا. 
يصف بأنه سترة طويلة من القماش الحريرى أو القطنى العامر 
الخطوط. وتكون هذه الخطوط- على الأغلب- مزينة بالرسوم أو 
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موسوعةاترث الشعين ج ذالهيثة النامة لقصير الثقافة | 
























الأزهار. وهذه السترة تتدلى حتى تبلغ كعب القدم: ولها كما 













ى) - وكيميائياً يعرف الطين (بسلكات الأليومنيا الماثية). والقله 
تُوّعَ الذى يصنع على دولاب الفخرآتى. وتساعد.مسامية الفخار 





ا ياك أو فذوالنتظليفالخرائع بسي بدو اليا معشيقة على ولد ل 
ومع ذلك ففى حالات الضرورة يمكن تغطية اليد بالكم؛ ذلك لأن من 
التادب ستز اليدين أمام شخص من الطبقة العليا. ووضفه "شابرولا 














جلة على أحِدٍ جدران كل من معبد الأقصرء ومعبد حتشبسوت. 
وللقلة مسميات كثيرة تبعاً لأشكالها؛ وهى أسماء اصطلاحية 
أهل الحرفة منها: 'بشكة, "ماكينة مسح 'حرملة, 
أبطة", 'بنورة". وكانت القلل 
بية الأقدم عهداً لها ما يعرف ب "شباك القلة" - ؤيكون بين بدن 
ةورقبتها - وأجمل هذه الشبابيك كانت فى العهود الإسلامية, 
لف من خارف مخرمة لكتابات وحيوانات واسماك واشكال 
حيث يعمل شباك القلة على تنظيم خروج الماء خلال | 
الؤقت الرافن اختفت هذه الشبابيك الجميلة واقتصرت على 
الثقوب الجافة. ومن حسن الحظ أن المتحف الإسلامى يحتفظ 
من هذه الشبابيك الجميلة. وتستخدم القلة فى 
بوع الطفل" فى نطاق عادة شعبية - وهى خاصة بالمولود الأنثى 
أفى مقابل "الإبريق” إذا كان المولود ذكراً. انظر كذلك: قلة السبوع, 
خرانى. (سليمان محمود) 
اقلّوسة: انظر مادة: ألوسه. 
القمرات: نوع من الحلى استخدمت فى العصر المملوكى كتعويذة 
فى مقدمة غطاء الرأسء وتتكون إما من قطعة واحدة؛ وإما من 
اثلاث أو خمس أو سبع, وتسمى الواحدة منها “قمرة". وكان ب 





/ يلبس فوق المشد". أما ثوبٍ نسساء 
0 فلا يسمى قفطاناً. بل يدعى “اليلك” .ناكا 
(سليمان محمود: وداد حامن) 
للمزيد انظر: رينهارت دوزى, المعجم المفصل بأسماء الملابس عند 
/ العرب؛ إدوارد وليم لين؛ المصريون المحدثون. شمائلهم وعاداتهم, 
1 الكونت دى شابرول: وصف مصرء ج18. 
قلبق: عن الأصل التركى “قلباق”: لباس للرأس مصنوع بفرو من 
الوبر المجعد لحمل مات حين ولادته. لبسه الجنود العثمانيون 
والأتراك والأرمن خين أمرت السلطات العثمانية فى أوائل القرن 
العشرين بطرح الطربوش وارتدائه. وقلدهم بعض السكان فى بعض 
البلاد العربية: إلا أن الكثيرين منهم ممن خلعوا الطربؤش لم يقبلوا 
١‏ علئ ارتداء القلبق بل تركوا رؤوسهم حاسرة. الجمع؛ قلابق. 
ا ويشيع اليوم استخدامه - فى مصر مثلاً - بين بعض كبار السن 
ا من ذوى الحيثية (اتقاء للبرد) ولدى بعض القيادات الدينية السياسية 
1 الجذيدة التى لا تتعمم وتتحرج أن تمشى حاسرة الرأس. (محمد 
الجوهرى) 
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عليها بحي الكليات الخدارة للتبو د يها مثل أيا كافى.. يا شافى., 
1 القمرات أنواع أخرى كانت 
بالساقية..وهى دوائر مسطحة من الذهب الشفتشى.ء وبها 15 
7 صغيرة وألاظ. . (تحية كامل) 
/ قمطة: -١‏ رباط يشد به المولودء أى يشد أعضاءه إلى جسده, 
ولفه بالقماط. 

"- ويفسر "شابرول" القمطة فى كتابه وصف مصر بأتها قطمة 
من الشاش الموصلىء كانت تلف عدة لفات حول طربوش النساء 
ا المصريات. وهى تتالف من جزئين, الجزء الفوقانى منها أحمرء أو ذو 
لون صارع. (سليمان محمود) 

قميص: يلبس الشرقيون القميص,فوق السروال- وليس تحن, 
السروال كما هى عادة الاوروبيين. وقميص الرجال فى مصر من التيل 
| أو الكتان أو القطن أو الشاش الموصلى. وقد يكون من الحرير. وهذه 
القمصان جميعاً بيضاء. أما قمصان النساء فمشغولة من الحرير أو 
ا من القطن الرفيع الخيوط للغاية, أو الكتانء أو من الشاش الموصلى. 
وأخيراً بات يصنع من الكريشة الملونة وأحياتاً السوداء. وقد تطرز 
الحواشى والفتحات. تطريزاً يدوياً. أما هيئة القميص فله كمان واسعان 
للغاية يهبطان إلى المعصم. ويتدلى القميص إلى منتصف الساقين. 
(سليمان محمود) 


اع: الأقنعة كانت ومازالت تؤلق جَرْءَاً هاماً من ملابس 
بيصفه "لين" بأنه قطعة من الشاش الموضلى له طؤق 
إرعرآو آكثرء وله أقل من ذلك لللعرضن. ويوضع شطر منه فوق 
تحت الإزار» ويتدلى سائره من الأمام حتى الوسط؛ وهو 
الوجه بتهامه. 1 
وقد شاهد لين نساء عربيات- ويخاصة الوهابيات- وفن 
ات خمرة من هذا النوع. وكانت تصنع من الشاش 
الملون. وهى تخفى الملامح والقسمات جميعاً: ولكنها 
5 عة صنعاً مخلخلاً لتمكن النساء من رؤية مواقع.أقدامهن 
الطرقات. 

(إسليمان محمود) 

اللعزيد انظر: رينهارت دوزى؛ المعجم المفصل بأسماء الكلابس عند 





القناع (الجناع): المسمى المحلى للعلاية النساء 
كر. انظر: الملاية. 
اقتباز: انظر مادتى: صاية وإتباز. 






: انظر مادة: الملاية. 


تت 9 0 آئة ) بة اللذ. نه ||ض رت 
ا للمزيد انظر: إدوارد وليم لين. اللصريون المحدثون, شمائلهم 35 7 0 
وعاداتهم: رينهارت دوزىء المعجم االقصل يأسماء الملايس عند العقى كنات كد انيه البضرى (اقكار قادة زايد 


١‏ ل عمران) 
43 0-8 
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قول: الزجل أو الشعر العامى الذى يتغنى به ومعنى لفظة."قول 


فى الآرامية والعربية الزجل المصوت به. ومنه "القوال” وهو عند 


العرب المغنى كما عند اللبثا 





قياس حركى: .ويسمى كذلك قياس وحدات الرقض -ا»10,0)) 


للقياس الثقافى المقارن 1.0026, وهو نظام اخترعه آلان لوماكس 1/5 
لأداء الرقص: (محمد الجوهرى) 
»: يمثل هذا المشروع الذى ابتكره 
آلان لوماكض 8.100008 الصورة الحديثة المنضبطة لنظرية المقارنة 
الثقافية فى علم الفولكلور. فقد عادت تلك النظرية إلى الظهور م 
جديد فى ستينيات القرن العشرين: ولكنها مسلحة هذه المرة بشكل 
رهيب بجميع الأسلحة القوية المتالقة التى استمدتها 0 
الاجتماعية المختلفة. وبغد أن نشر ألآن لوماكس عدداً من المقالات 
والدراسات الأولية والتمهيدية حول مشروع القياس الغنائى -0ام) 
الذى كان يقوم به؛ نشر فى عنام (1934) كتابه 01م 
أسلوب الاغنية الشعبية والثقافة” تحت إشراف هيئة مهيبة هى 
الاتحاد الأمريكى لتقدم العلوم. 

ويقصد لوماكس بمصطاح القياس الغنائى طريقة معينة للقياس 
تهدف إلى "تصوير أسلوب الآداء تصويراً حياً دقيقاً من واقع 
التسجيلات الصوتية". ولكنه أراد أن يوسع من نطاق دراساته بحيث 
تشمل بعض الفنون التعبيرية الأخرى المعروفة فى الثقافات المختلفة, 
كالرقصء وسيستعان فى هذه الحالة بطريقة القياس الحركى -002© 





القياس الفنائى :دضه»0«-: 
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أسلوب الأداء. وقد تصور لوماكس "علماً للجماليات 00615 
ية" يمكن أن يتوصل إلى تحديد “علاقات كلية شاملة قابلة 
ن عمليات الاتصال والعمليات التعبيرية من ناحية: والبناء 
اعى والنمط الثقافى من ناحية أخرئى". 

كانت الأغانى الشعبية هى أول المؤشبرات الثقافية التى 
.ى لدراستهاء وذلك بسبب توفر حصيلة وفيرة من تسجيلات 
انى الشعبية على نطاق العالم كله. فالشعوب فى جميع الثقافات 
لي الأغانى الشعبية: ونلاحظ أن تلك الأغانى الشعبية تعكس 
افات المختلفة بسبب ما تضمه من ضور الإطناب المختلفة الداخلة 
[تركيبها. أما الحكايات الشعبية فيمكن أن تكون أكثر اتحرافاً عن 
ايير الثقافية التى تعيش فى ظلها بسبب قلة عنصر الإطناب فيها. 
كانت هذه المعايير- أو أساليب الحياة المختلفة- هى مطلب 
ت الذى كان ينشده لوماكين فى دراساته. 

وقد اعتقد لوماكس أنه استطاع عن طريق قياس خصائص 
الشعبية أن يتوصل إلى بعض العلاقات التى تربط بينها وبين 
زَاء الثقافة الأخرى؛ كالعلاقات بين الجنسينء ومستوى ١‏ 
اقتصادية؛ ونظام القوى المحركة. وهكذا حاول لوماكس 1 
ن المحافظة الشديدة والقسوة ال ائدة إبي يمااظيها | 
ات الأفريقية على عفة البنات وبين أسلوب أداء بعض المغنين 
الرتلين الذكور للأغانى والأناشيد الدينية. وهو الأدا 507 
بيراً عن "الهستيريا الجنسية" التى تستشعرها نساء ذلك المجتمع. 
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ويرى أن هذا الأسلوب الموسيقى فى الأداء والكبت وتقييد الحرياً 
الجنسية يصاخبان ثقافات الشرق الأقصى المعقدة ن 
تعتمد فى حياتها على الرأى. 

أما على العكس من ذلك فى المجتمعات التى تعتمد على زراعآ 
الحدائق وعلى فلاحة الأرض؛ حيث تغمل المرأة مع الرجل جنباً إلى 
جلب؛ وحيث تتميز العلاقات الجنسية بقدر أكبر من الحرية, يبدو 
الاسلوب الغئائى فى الأصوات العريضة الهادئة (المرتخية). ويحشل 
لوماكش علايداً من الأمثلة المشابهة من ثقافات مختلفة, وسط مآ 
يورده من جداول ورسوم توضيحية: والمعروف أن مجتمعات الأقزام؟ 
الافريقيين التى تعيش على الصيد تحتل أدنى مكانة فى ترتيبا 
الشعوب من حيث الرفاهية الاقتصادية, ولكنها تحتل أعلى مكانة من 
حيث الشالف بين الغناء والرقص. ولاشك أن هذه الميزة تعكس 
اشتراكهم على قدم المساواة فى السلع المادية والضغوط العاطفية. 

وبدلاً من التعميمات الثقافية المقارنة القائمة على فكرة تماثئل 
الخظ التطورى الذى تقطعه المجتمعات المختلفة: وهى التعفيمات التى 
كانت سائدة فى القرن التاسع عشر, نجد لوماكس يعترف بوجود 
قدر من التعدد الثقافى (أى وجود ثقافات متباينة تخضع كل منها 
فى تطورها لقوانين وتعميمات متباينة بالتالى). ويسلم كذلك بالمفهوم 
الأنثروبولوجى المحورى الذى تقوم عليه فكرة التعدد الثقافي: وهو أن 
كل ثقافة تنطوى على أنواع التناغم الداخلى الخاصة بها وعلى 
الأسلوب التعبيرى الخاص بها. 


استغان ببعض أدوات القياس الغلمى الدقيقة فى تحديد ست 
ثقافية عالمية كبرى تتسم كل منها بأسلوب عام إجمالى خاضص 
«وهذه القاليم الستة قابلة للتقسيم بدورها إلى وحدات إقليمية 
. وهو يأمل فى النهاية أن يؤدى الاغتراف بهذه الأساليب إلى 
على تفهمها وعلى المحافظة غليها: وذلك من خلال 
افية بواسطة وسائل الاتضال الجماهيرى: للمحافظة 
من الآثار المدمرة المصاحبة التصنيع وانتشار الآلة. 

ولاشك أن هذا الأمل الذى يعبر عنه لوماكس يذكَرنا بعواطف 





القديمة. ولكن فيما عدا هذه الناحية؛ فإن كتاب "أسلوب الأغنية 
بية والثقافة' يعكس فى كل جوائبه الأسلوب الأكاديمئ المفاصر 
المعاصرة. فهو يمثل حصيلة جهد فريق من المتخصصين فى 
العلوم السلوكية هى: اللغويات: وعلم الحركة: والإثنولوجيا؛ وعلم 
الّفس. والتاريخ السلالى: وغلم الموسيقى: والاقتضصاد؛ وعلم 
الاجتماع. وقد أنفقت على هذا المشروع العلمى بسخاء الهيئات 
الحكومية والأفلية المختلفة. وقد وضع برامج معالجة هذه المادة 
ابواسطة الحاسب الإلكترونى. الذى يمثل الحكم النهائى فى المغرفة. 
كما اعتمد غلى الجداول الإحضائية فى كل مرحلة من مراحله. وهو 
ؤ: ويستخدم عبارات أنساق الاتصال والتعب 

بيانات وما إلى ذلك من المصطلحات المعقدة. كذلك يعتمد 
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على الشوافد الإمبيريقية المسجلة على الشرائط وعلى:الاز 
السينمائية التى جمعت من الميدان. : 
الاجتماعية, وهى أن الباحثين القديرين يستطيعون التنبؤ بقواني عب 
السلوك الإنسانى. انظر: المادة التالية.... (موسوعة علم الإنسان) 
القياس المقطعى (فى الموسيقى): نظام اخترعه آلان لوماكن 
يهدف إلى وصف الامبلوب الموسيقى وصفاً موضوعياً (بظريقة تشب 
أسلوب قياس وجدات,الرقص فى بزاسنات التزقصن): ولريط ب 
بالجوائب الأخدق فى الثقافة.القد حاول لوماكسن أن يقيم علاقات بين 
0 الموسيقى والمعتقدات الثقافية والاجتماعية, والقيم الأكثز 
عمومية مثل؛ الفردية؛ والتعاونية: والديمقراطية والتسلطية. وهكذا ‏ 
ا ا كاسة زوج من الصاجات النحاسية قطر الؤاحد منها 9١اسم‏ 
قياس وحدات الرقص 10000114 نظام اخترعه آلان سس عساو دحيم 
1 لد رقا ال و3 ويضربهما ببعضهما البعض. وتستخدم الطاسة فى مصر 
0 الْذَىَ جماعات الطرق الصوفية. (محمد عمران) 
لسوَةابقبلالاغتفر حَجَتما تبن الإيْسائن ود ينفقرق تنه 
أكثر فنون عمان. ومن طبل الكاسر توجد أحجام متفاوتة 
ا تستخدم منفردة. (انظر: الرحمانى). (محمد عمران) 
الكبة: لعبة كان يلعبها الأظفال وخصوصاً البنات: فياتون نخمس 
التجرات مسستديرة يضعون أربعة منها على شكل مربع: ويقذف 
الخجر الخامس إلى أعلا. ويجتهد قبل نزوله أن يجمع الحجرات 
الأربعة المزبعة ما أمكنه. فإذا لم يمكنه فثلاثة أحجار أ اثنتان. 


(أحمد أمين) 
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راكد يرتبط اسم هذا النوع من الملابس 'بالجنعة. ويسمى كبو 
غطاء رأس تستعمله البدويات. أما "الكبر" فهو نوع من 





0 5 يصل طوله إلى الركب 
فصل الشتاء. ولا ترتديه البدويات بالشكل المعتان. 





.ولا يستعمل إلا 1" 




















كم فى ميكان الاكمام, ؛ وذلك لأنه يطرح على الرأس فقط؛ ولا ترتديه 
البدوية بالشكل المعتاد.للكم..ويتمين- الكبر-بكثرة-التخارف الطز:. 
فالأمام مطرز بالكامل كذلك الجزء السفلى من الخلف. بالإضافة إلى 
أن الذيل يحلى بالأزرار الصدفية الصغيرة المتراصة بجوار بعضها. 
ويتدلى من الذيل صف من الخرز الصغير الملون على تشكل مثلثات 
ة متتالية. ويتدلى من رأس كل مثلث “شرابة” (مفرد شراريب) 
وينتهى كل خبط من خيوط "الشرابة" بخرزة صغيرة. وقد ييطن "الكبر 
فى بعض الأحيان بالقماش الأحمر الستان. وذلك لإعطائه قواماً. 
وكذلك للتعبير عن ثراء البدوية التى ترتديه.. (علياء شكرى) 

المزيد انظر: منى محمود صدقى. الأزياء الشعبية لبدو شمال سيناء. 

كبريتة: الاسم المحلى للعبة الطرة. انظر مادة: الطرة (لعبة). 

الكّذل. مادة تطلق فى المقام الأول على كبريتور الأنتيمون. وثانياً 
على كبريتور الرصاص ويطلق على كليهما اسم الإثّمدِ" ويسمى 
الكحل بالفارسية "سورما” باسم المكان الذى يستورد منه. ومن 
المترادفات العربية للكحل النحاس المحروق الأصفهانى: وكحل جلاء, 
وكحل سليمان» والكحل الأسود...إلخ. 
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اج 
رؤوسهن ثم يلتفون به. و"الكبر' مفتوح من الأمام؛ ذو كول صغيرة 
مرتفعة 'أوفيسيه". وتضاف إلى قطعة مستطيلة صغيرة الحجم بمثابة 


خدم النساء بصقة خاصة الكحل لصبع الحواجب والرموش 
هُوْنَ باللون الأسود. وربما عرق العرب الكحل من قذماء 
يبين. ولا يطلق أسع الكحل على اللو الأسود وحده. بل يطلق 


أ على مواد بنقسجية وقرمزية بيضاء وصفراء. ومن هنا توصف 


بعرود صغير من الخشب أو العاج أو الفضة أو 

دقيق الطرق كليل الحد يبل أولاً بماء الوردء ثم يغمس فى 

مَيَتَرَر جين" الجمتبن>15لو2الرتجاجى 1و" الجلورى الذى” 
يه الكخل يسمى "المكخلةة: وهى من بقايا قدماء المصريين. 

عثر فى المقابر القديمة على المكاحل ومراودها. 

وكثيراً ما يستخدم الكحل كمرهم لعلاج العيون. 

وقد تغتى الشعراء بالعيون الكحيلة؛ وتردد ذلك فى القصص 
كتَعبِى باعتبار الغيون الكحيلة من أهم ملامح الجمال الشرقى 
نتد المرأة أو الفتاة. وبلغ من عناية المجتمع بالكحل أن الكحلة 
الأصبحت على الأيام نموذجاً من الصناعات والفتون التقليدية 
اء أكان ذلك فى الشكل أم قى زخرقة رأس المرود. ؤيعرف 
"الكحال" دائماً بأنه المتخصص الممتاز فى علاج العيون فى 
التعرف على دقة تركيب المواد التى تستخدم قى الكحل باعتبارة 
من طب العيون ومن أدوات التجميل. ومن أمثالهم: “جبال الكحل 
تفنيها المراود". أى الشئ الكثير لابد أن يفنى مع استمراز الأخذ 
نه ولو قليلاً: 



































الكردان: حلية بين صدر المرأة, ينتشر استخدامها فى | 
المصرى والقاهرة: حيث يعتبر الكردان 


:2 ان أحد الحلى الأساسية [ 
يقدمها العريس لعروسه بمناسبة الزواج. والكردان يصنع عادة 


الذهب الخالض,. وقد يصنع من ذهب القشرة (نحاس 

بالذهب). 
ويوجد الكردان على أشكال مختلفة منها الكردان ٠"‏ 

بعوارض” أو “بعوارضن وعروسه » ويتكون من عدة صفى 
























يتدلى منها قلب. وهناك أيضاً الكردان 
من القمناش مركب عليه وحيدا 
المنتصف بعليقة عبارة عن هلالين العلوئ أكبر من السفلى 
ويغطئ هذا الكردان عند البسة كل منطقة المدن .- 
الوسط. (وداد حامد) 3-8 
الكعب. قطعة صلبة من نبات السمار 
الجلدى لمصوت آلة الربابة وتقوم بوظيفة القنطرة أو الفرس 
جيك تحمل فوؤقها الاوتبارالمازة من أسفل المنصبوت إلى 
بعنق الس (محمد عمران) : 
الكفافة. مجموعة الرجال والشباب الذين 


أبوقرون” وهو شريطا 
































00 86 مخددية ينيع 
بالتصفيق فى فرق ارقم والغناء فى محافظتى قنا وأسوان 
وتطلق كلمة “كفافة" أيضاً على الفعل الإيقاعى نفسه 





الذنى يؤدى بالتصفيق بالأكف. (محمد عمران) 
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(55) من:الوحدات على هيئة سلاسل يصل ما بينها ١‏ 
عوارض مسظحة, وفى المنتصف حلية على شكل أبوالهرا, 


ات على شكل قرون وفى 


جمع كف وهو فى اللغة اليد أو الراحة مع الأصابع, 
ألثاس على ما يلبش فى الأكف من القفافيز. يقال له فى 
جوانتى” ولم يعد واسع الانتشار اليوم. أما الصيغة النسائية 
رَآلّت تمثل أحياناً جزءاً من ملابس السهرة: (أحمد أبوسعدء 
الجوهرى) 

فى الشام الصوف المنسوج للطفل بشكل حذاء. 

شعبى: تنتشر صناعة الكليم الشعبى فى معظم المدن 
القرى. وقد اشتهرت أسيوط على وجه الخصوص- منذ 
بصناعة الكليم الذى يتميز بالمتانة والزخارف التقليدية 
:إلا أنه فى الوقت الحاضر فقد جودته وزخارفه التقليدية 
ناع إلى التأثر بتصميمات تجارية منقولة 





انسياق ال 
نَ أخرى. 
من حسن الحظ أثة يوجد حتئ الؤقت الراهن فى أنواع من 
أذّع لاتزال تحمل الطابع التقليدى للكليم ولكن فى صورة 
غرة البراذع ينقل لنا صورة مصغرة من الزخارف 

الإضافة إلى الجودة والمتانة فى 
الصناعة. ولعل السبب فى ذلك شدة تمسك القرويين بتقاليدهم 
وتراثهم الاجتماعى. فاستمتاع القروى ببردعة ركويته؛ وذهابه 
ابها إلى السوق أو ظهوره بها فى مختلف المناسبات كالأعياد 
والأفراح أدى إلى الاحتفاظ بها وتذوق طابعها التقليدى: فبرذعة 
الحمار لا يكون الحافز إلى شرائها مجرد المنفعة 
العملية. (سليمان محمود) 















د ده عي ل 


























أكموة يكز لين أنه الحزام الذى يحتوى على حافظة النقود قبل الإسلام ثم صدر الإسلام؛ وأن أحسن من كان يصنعها فى 
واللفظ يطلق فى الوقت الراهن على الجزء المزدوج من القماش فى العياسيين هو آهل" الكوفة:: 
الإزار (الجوئلة) عند الوسط. . (سليمان محمود) «شيوعاً ذات المربعات السوداء والزرقاء 
للمزيد انظز: رينهارت دوزى, المعجم المقضل بأسماء الملايس عنناً : ومما تٍ ارة إليه أن زعماء الثورة الفلسطينية قد 
العرب؛ إدوارد وليم لين» فى ترجمته لكتاب ألف ليلة وليلة. ج*. كوا على اتجيان: الكوقية والغكاله كزئ] موحد الفلمتطينبين: 
كمئجة. (تعريب اكمائجه" الفارسية): آلة طرب ذات أربعة أوتار يمان محموده وداد تحامة] 
تقوس عرفها. العزب باش بالزبات (راجع رياب الجمعة كنتيات الازي اك زيار مدعو لحك الفا ادا اديع عي 
تقازفها يسمل: االكمدجاتي" ٠.‏ (الق ابومزس) ارك لجان مالم السام اللاو كاده ان سستعير ا 
كندرة: (تركية من أصل يونانى ومعناها خذاء) كانت تطلق فى المئثورات الشعبية؛ نمر سرحان, الأزياء الشعبية الفلسطينية, 
الشام قديماً على حذاء الرجال. ولكتها أصبحت تطلق اليوم على كوفية مطنقرة: الكوفية المنشّاة الخاصة بلبس الرجال الأوائل, 
الخذام التسشاتى الجمع د كتاس... (أحمد. أبوسعد) سحص د صو و اع اسم او 
كوفية: منديل مربع يلبس فؤق الزأس: طوله ذراعان ومثله من لت عورا السك" ((عايد هوري 
العرضء وهو من ألوان مختلفة: وعلى طول النهايتين. المتقابلتين له اللمزيد انظر: هند باغفار» مرجع سابق. 
هدبات كثيرة مؤلفة إشرائط "قنزعة, كان يليسنهنا الرجال الكوك: مسمى لعبة المساكة فى الإمارات العربية (الفجيرة). انظر 
: العربية: الكوفية هى "الطاقية": وتصنع كلت لساك إليبة)ء 
لبا من قماش الخام:بوجكون على بسدول: الضف لحلل ير كول: انظر: سلامية. 
الرأس, دمن الطواقئ يشاك ما يصتع'من سلخات الخيزران 1 * كيكا على العالى (لعبة): لعبة شعبية مصرية. يتراوح عدد 
خوص النخيله وقد يقال لها فى هذه الحالة "قويع: أو "جويع”. اللاعبين من 7 إلى ٠١‏ لاعباً. يختار لاعب بالقرعة ليكون "المسّاا". 
وفى كثير من المجتمعات العربية اليوم يطوى المنديل (الكوفية) يقف باقى اللاعبين على شىء مرتفع عن الأرض ككرسى أو قطعة 
على هيئة مثلثين: ويرتبط استخدامه بجزء آخر هو "العقال". من الحجر أو ما شابه ذلك. 
ديجم المؤرخون أن أول استعمال للكوفية والعقال كغطاء للرثين يبدأ اللعب بأن ينزل كل اللاعبين أو أغلبهم من فوق الأماكن 
كان فى العراق فى العهد الأشورى» وذكن أنها استعملت فئ عصتر العالية التى يقفون عليهاء فيجرى "المسّاك” نحوهم محاولاً لس 
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أحدهم: فإذا استطاع أن يلمسه قبل أ 





0 يعؤد للضصعود على الك 

ال أصبح اللاعب الملموس "مستاكاً أو تستمر اللعبة حتى يت 

“المساك" من ذلك: حر اناده 
1 يمكن أن تحب نقطة ضبد كل من يلم من اللاخبين: وى نباب 
١‏ اللغبة تحسب النقط: فيكون:الفائز من أحرز أقلها عدداً. 


(محمد عادل خطاب) 







لاسة: هى لفافة من الحرير يلفها أبناء البلد على الطاقية 
العمامة, فتكون علامة على الفتوة؛ وتلبس فى العادة على 
ابيضاء أو جلابية من التيل أو غزلية. وقد تكون اللاسة من الحرير أو 
الصوف. وحديثاً تصنع من النايلون. والعادة أن يلبسها العريس- 
من أبناء البلد- يوم زفافه. ومن الأغانى الشعبية: "ادلع يا عريس يا 
ابولاسه نايلون... اذلع يا عريس وعروستك نايلون”. 

وتختلف اللاسة عن اللثام الذى يخفئ به البدئ الجزء الأسفل من 
الوجه والفم؛ وقد يغطى الأنف. واشتهر به بعض القبائل المغربية 
وعرفوا بالملثمين» ومنهم الطوارق الذين يلبسون اللثام حتى اليوم. 
وكان السيد أحمد البدوى لا يخلع اللثام» ومن بين الأسماء التى 
اشتهر بها: الملثم. ولا يقتصر استخدام اللاسة على الفتوات: بل 
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ينتشر لدى الرجال الر: 





أو "البلدى" عموماً. ولكن يصقة خا 


(سليعان محمود. محمد الجؤهزى) 


لبادة. نوع من الطرابيش مخروطى بشكل ييضاوى يصنع مر 


اللبان ٠‏ وهو فى اللقة الصوف الذى يضغط وتضم أَجِرَاؤه بعضها 


إلى بعض بإحكام. اختص بلبسه أهل عكار فى شمالى لبنان 


يلبسونه تحت الكوفية والعقال. (أحمد أيوسعد) 

الباس تشير الكلمة عند أعراب كافة الأقطار إلى الملبوس". ولكن 
لهذه الكلمة فى صر مغنى لا يوجد فى الأقطار الأخرى؛ فهو يشير 
إلى "السروال". و"اللباس" هو السروال القصير الذى يليس تحت 
السروال الأكبر. (سليمان محمود) 

للمزيد انظر؛ الكونت دى شابرول. وصف مصر؛ رينهارت دوزى. 
المعجم المفصل بأسماء الملايس عند العرب. 

لباس الإحرام: انظر: ثوب الحج. 

لباس الراس: انظر مواد: اللبدة. العمافة. الطرابيشية. الشال. 
العقال. الكوفية. وغيرها. 

لباس غوص: نوع من الثياب يستخدمه "الغؤاص” أثناء العمل فى 
منطقة الخليج. وهو عبارة عن سبروال طويل أسود:اللون: وقعميص 
أسود, وطا ية تربط من الأمام. وقد يرتدى الفواص أيضاً أثناء 
العمل سروالاً قصيراً يسمى 'شمشول'. ويستخدم الغواض سلة من 
الحبال فوهتها من الخيزران يجمع فيها المحار وتسمى "دين" (وداد 
حامد) 
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اللّبدة: غطاء للرأس للرجا مك 
شكل الطاقية: إلا أنها تصنع من نوع 


ن أو وبر الجمل حول نفسها بشكل منتظم ودون تؤقف. ثم 
فى محلول من صابون ساخن لدرجة حرارة كافية. وبمجرد أن 
المادة وتضبح لباداً يلف أحد طرفيها حول عصاة. ويستمر 
الْضغط على الطرف الآخر دون تؤقف. 
ولتشكيل اللبدة. يبلل صوف اللباد أو يرطب بسائل خفيف من 
ألصمغ ويلصق فوق قالب يتخذ شكل رأس الإنسان» ويضغط عليه 
اليد برفق حتى يأخذ شكل القالب. وبنفس هذه الطريقة يصنع 
أيِضاً الطربوش والشاشية. 
وقديماً كانت اللبدة تشير إلى الطاقية "اللبان”التى يلبسها 
ألرجال تحت الطاقية الأعظم المسماة بالطربوش. وكان الفقراء ولا 
ايزالون يكتفون بلبس اللبدة وحدها دون الطربوش أو العمامة. 

(وداد خافد) 

اللّبة: نوع من العقود الشعبية التى تضعها المرأة. 

انظر مادة: خلى العنق والصدن. 

لث: الثوب الغنى بالزخارف عند نساء سيناء. انظر مادة: ثوب. 

اللثام. قطعة من القماش أو غيره يخفى بها البدو الجزء الأسفل 
من الوجه والفم والأنف فى بعض الأحيان. وذلك لحماية أجهزة 


مه 
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التنفس من الحرارة والبرودة وتسوب,التراب والرمال. وإلى جا 
هذا فإن اللثام يخفى وجه لابسه فلا يستطيع أن يتعرف عليه 
يطلب الثأر منه. ويعمد البعض أحياناً إلى لبس اللثام على 
التنكر. ونجد فى حكايا. ألف ليلة وليلة أميزة تلبش.اللثام 
فى زى رجل تضع على وجهها اللثام مع.العمامة والطيلسان. ويب 
أن ساكنى المدن يلبسون اللثام. 

واعتاد بعض أفراد قبائل مغربية ارتداء اللثام؛ وعرقوا باسم 
الملثمين أولاد الملثمة. ولايزال الطوازق يلبسونه حتى اليوم. و: 1 
ما ورد لفظ اللثام ومشتقاته على سبيلالمجاز تبعاً للموقق 
والعلاقات. (عبدالحميد يونس) 

اللعب: سلوك اللعب سلوك شائع عند الثديينات وبنى البشر. ويلاحظ 
أن لعب الرئيسات يشبه من نواح عدة لعب صغار البشر. وكثيراً ما 
لاحظ العلماء الذين درسوا لعب الحيوانات أنه من الصعب تعيين حدود 
: ن اللعب والسلوك (العادى): ذلك أن اللعب كثيراً ما يتداخل مع 
أنماطا أخرى من السلوك كالاستكشاف, والسيطرة. والنشاط الجنسى. 

وكثيرا.ما يفسر لعب الأطفال باعتباره شكلاً من أشكال تقليد 
الكبار والاستعداد لحياة الكبارء و/ أو يعن مرتبطاً بعملية التنشئة 
الاجتماعية, أى وسيلة للتعبيز عن بعض التوجهات النفسية أو 
الضراعات. وقد درست الألعاب فى إطار دراسات الانتشار فى علم 
الفولكلور. وتم تسجيلها بوصفها شواهد على صحة نظريات 
الانتشار أو من "أجل الحفاظ على" النصوض المضاحبة للالعان, 
وليس من أجل دلالات سلوك اللغب فى الثقافة والمجتمع. ء 
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الدراسات المقارنة: من ناحية أخرى, فقد نظرت إلى الألعاب 
ةتعبيزية تمثل نماذج للأنماط الثقافية وخاولت أن تربط مدى 
وتعقيد الآلعاب» وارتباط سماتها بالعوامل الثقافية. وهكذا 
بيرتس 1200605 وساتون سميث 50100-8001111١‏ إلى أن فرض 
الثقافية الصراعية", الذئ يقول إن الصراعات المتولدة عن 
افية تخلق أنماظاً معينة من أنشطة اللعب تنطوى على 
١الأدوار‏ المرتيظة بتلك الصراعات. وهكذا يؤدى اللعب فى النهاية 








|لإجادة السلوك الملائم للأدوار الاجتماعية. كما ذهب دع 
وتشايلد 0104© 0040 114أةا/لاإلى اعتبار 
ن اللعب والتوقعات 





َع عملية تعلم للدور. كما درسا العلاق 
لوكي كالسيطرة والتنشئة. 

غير أن نظريات اللعب التى تركز على جؤائبه التربوية أو على 
ائفة فى عملية التنشئة الاجتماعية لا تفسز لنا اللعب التخيلى؛ أو 


اوالقانون. فهو يميز اللعب كنشاط خاص وطوعى يقوم بامتصاص 
المشاعرء وليس إنتاجياً. وله حدود مرسومة زمنياً ومكانياً وبواسطة 

اقواعد محددة. ويتسم بعلاقات جماعية 'سرية". أما بيتسون من 

اناخية أخرى فقد تناول اللعنِ كصيغة من صيغ ما وراء الاتصال؛ 

قلى أساس 'أن اللعب يتطوى.على”تغلم 'التغلم وباشمشلام كيت 

مفهوم "اللعب العميق” لوصف لعبة ضراع الديكة فى بالى؛ وفى ٠‏ 


-9 كن الك دم | 
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اللعبة التى يفسرها بأتها نض اجتماعى يمثل تعليقاً غلى الطبيعة 
التدرجية الهرمية لمجت ع بالى. وهكذا يرى جيرتز أن اللعب عبارة 


تبناه جوفمان 60/100 فى 
نظريته عن الدور حيث يزى أن اللعب عبارة عن صيغة لأداء الدور. 
كما طور ذ ن عن ما وراء الاتصال أو "الأطر" التى تحيط 
بشتئ أنماط التفاعل فى اللعب. كما حاول بعض المحللين البنيويين: 
مثل عالم الفولكلور الأمريكى ألان دندس 4.1200005 أن يحلل اللعب 
فى ضوء بنيته (مورفولوجيتة) كذاك حاول دندس تعيين عنا. 
الألعاب. ودرس علم نفس النموء المتأثر بآراء جان #دمع/نا310 
بياجيه. كيف تعكس مراحل اللعب النمو العقلى والقدرة على تكوين 
المفاهيم. 
من هنا نرى أن أهمية اللعب والألعاب بالنسبة لعلم 
الأنثروبولوجيا وعلم الفولكلور أهمية مزدوجة: فمن ناحية تخول 
اللغب إلى ميدان للدراسة استخدم لإثبات أو اختبار بعض.الفروض. 
خاضة فى إطبار نظزية الانتشسار وفى إطاز مجالات عدة من 
الأنثروبولوجيا النفسية. ومن الناحية الأخرى اعتبر اللعب نفس 
صيغة أو مصدراً لاستخلاص النماذج النظرية التى استخدمت فى 
تفسير مجالات أخرى من السلوك ومن التنظيم الاجتماعى 
الثقافى.. (موسوعة علم الإنسان) 
لعبة أبونا ضريونا: لعبة شعبية ريفية مصرية: انظر: أبونا 
ضربونا: 
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لعبة أنا الغراب الخطاف: لعبة شعبية ريفية مصرية. 
انظر: أنا الغراب الخطاف. 

لعبة الانجلين: انظر: نطة الإنجليز (لعبة). 

العبة انزل ولا تزلزل: لعبة شعبيا 
نظر: انزلٍ ولا تزلزل (لعبة). 

لعبة الأولى: انظر مادة: الأولى (لعبة). 

العبة البجول: لعبة شعبية ريفية مصرية. انظر: البجول (لعبة). 
لعبة البحص المالع: لعبة شعبية ريفية مصرية. 

انظر: البحر المالح (لعبة 
لعبة البلى: لعبة شعبية حضرية مصرية. انظر: البلى (لعبة). 

لعبة تطقيش البيض: لعبة شعبية فلسطينية؛ حيث كان الشباب 

يمارس تطقيش البيض فى "خميس الأموات' وفى مناسبات الأعياد, 

فى المواسم الشعبية ولا يحدث إلا بالبيض المسلوق: ويفضل البيض 

الملون. وطريقة تلوين البيض تكون بسلقه مغموراً بالماء الذى يحتوى 

على قشر البصلء وأحياناً يلون بأصبعه أخرى ويزخرف أو لا 

يزخرفء 

ويقف لاعبو التطقيش أمام بائعى البيض الذى يملأون به سلالهم 

الكبيرة» وقد يلعب معهم بائع البيضء أو قد يشترون منه بيضه دون 

أن يشترك معهم فى اللعب, فيبدأ اللعب بجس البيض على الأسئان 

ويبدأ التطقيش (رأس وعقب) وكثيراً 


تثيرة: وق يكن عقب بوضة :ولهدة 

















الأمامية فى حركة استعرا 
ما راس بيضة رؤوسا 8 
رؤوساً وأعقاباً عديدة حتى ولو كان رأسه مكسوراً. (فؤاد عباس) 
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لعبة التعلب فات. لعبة شعبية مصرية واسعة الانتشار. 
انظر: التعلب فات (لعبة): .يهم على راحاتها على الأرض:'ويقول 
لعبة الجديد: لعبة شعبية مصرية. انظر: الجديد (لعبة). #إلآب: 'طار الحمام”. فترتفع أيدى الأبناء إلى أعلى مرفرفة يمئة 
لعبة حبة ملع: لعبة شعبية مصرية. انظر: حبة ملح (لعبة) وتتسرة لآن الحمام يطير. ويقول الأب "هدى الحمام' أى هبط 
لعبة الحجل: لعبة شعبية مصرية. انظر: الحجل (لعبة). الى إلىتوضبيعها الأول:افإنزدد الآ "ظنان/الحمام :ولع تزتفع 
لعبة الذئب والغنم: لعبة شعبية فلسطينية تبدأ بان يعلو صوت لشن الأيدس صَربهها الاب ضتربة مرحةلآنها عتالقت:الأؤامن ويُعة" 
الطفل الذى يمثل الراعى ليقول: يا غنماتى. فيجيب الأطفال الذين ألآب ويقول مثلاً: "طارت الطاولة” فلا تتحرك :الأيدى لأن الظاولة لا 
يمثلون الغنم؛ ويكونون مقطورين أو فرادى بقولهم: باع.. باع. وذلك اتطيرء فإذا أخطأ طفل وتحركت يداه ضربه الأب ضربة مرحة على 
إشارة إلى صوت الغنم. ويعود الصوت الأول ليقول: أين أطعمكم» اِديه.. ويتضاحك الأولاد. وتجرى اللعبة على هذا المثوال: 'طار 
فيأتى الجواب المناسب؛ ويعود يسال: أين أسقيكم؟ فيأتى جواب من الخروف". 'طارت البقرة". :طار العصفور": 'طارت 
الغنم أيضاً. ثم يظهر الذ: دث الضبجيج والهرج والمرج لالتجاجة"...إلخ.(قؤاد عباس) 
ويتنائر الأولاد فى صخب ومرح٠.‏ (فؤاد عباس) العبة الطاقية فى العب: لعبة شعبية مصرية. 
لعبة السيجة: لعبة شعبية مصرية: ريفية غالباً. انظر: السيجة انظر: الطاقية فى العب (لعبة). 
(لعبة). الغة سكن وحزاهية: لغبة شلعبيةافصزية؛ 
لعبة شد الحبل: انظر: شد الحبل. انظر: عسكر وحرامية (لعبة). 
لعبة شفت القمر: لعبة شعبية مصرية واسعة الانتشار. لعبة حسكرى تضييق: لعبة شعبية مصرية. 

















لاتجيد يط الأبناة1 






















انظر: شفت القمر (لعبة). انظر: عسكرى تضييق ( 

لعبة صلّص (دق الكف): لعبة شعبية مصرية واسعة الانتشار. لعبة القط والفار: لعبة شعبية مصرية. انظر: القط والفار (لعبة). 
انظر: صلّح (دق الكف). لعبة كيكا على الغالى؛ لعبة شعبية مضرية واسعة الانتقثار: 
العبة صيد الحمام: لعبة شعبية ريفية مصرية. انظر: كيكا على العالى (لعبة). 

انظر: صيد الحمام (لعبة). اللقلقة: شكل غنائى معروف عند البدو وفى واحات مصر. 
لعبة الطاب: لعبة شعبية ريفية مصرية. انظر: الطاب (لعبة). تؤديه النساء فى المناسبات السارة» يقوم على التغنى بشطرات من 
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الشعر دمجت أكثر القاظها يبعضها البعض أو تحؤلت إلى مجرد 
صوت يصعب تمييز معاتيه. وتؤدى اللقلقة بلحن واسلوب مميزين, 
ولا تتقيد:بوزن إيقاعئ قياسئ. وتتواقى التقلقة على شكل مقاط 
تؤديها امرأة واحدة: وقد تتبادل التسوة آداء اللقلقة بالتوالى أ: 
اجتماعهن فى مناسبة الأداء أو يتبادلن / 
منازلهن. (محمد عمران) 
اللوح: لعبة شعبية سعودية. (عايدة فؤاد) 
اللون البحراوى. صفة يطلقها الموشيقيون فى صعيد مصر على 
الشكال والأساليب الموسيقية فى منطقة الدلتا: 
(محمد عمران) 
اللون البدوى: غناء البدو فى مجمل أشكاله وأساليبه الغنائية. 
ومنه الشتيوة والغنيوة والمجرودة والدمية (انظر هذه المواد) وما نحو 
ذلك. (محمد عمران) 
اللون البساينى. أسلوب فى أداء الموال يحمل طابعاً مميزاً اشتهر 
به المؤدون الذين ينتمون إلى بلدة بسيون محافظة الغربية (فى 
مصر): (محمد عمران) 
اللون الصعيدى: صفة يطلقها الموسيقيون عامة على الأشكال 
والاساليب الموسيقية الشائعة فى صعيد مصر. 





الأداء وهن فى شرفات 


(محمد عمران) 
الليوة (أى الليوا): -١‏ رقصة منتشرة فى بلاد الخليج العربية 
تستنه- فى تشكيلاتها' الحزكية- إلى تقاليد الزاز وطقوسه المعقدة. 
أما الموسيقى فتتقوم على ألحان يصاغ أغلبها فى تكوين مقام 
البيلتىء وتستخدم لها آلة النفخ الموسيقية المعروفة بلسم "السرفاى”. 
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آما الإبقاع فى الليوة فيئخذ أشكالاً متعددة ومتداخلة تداخلاً 
أ حيث يقوم على تشكيلات من الضربات والنبرات اللتعارضة 
تؤدى إلى الطبل الصغير المسمى “جبوة”, ومتداخلة مع 
بات والثبرات المؤجلة.التى تؤدى على الطبل المستظيل المسمى 
تنه”: يمساحيها الختريات افرقيبة: ال ققدي على النلبل: 
: ميلى الكبير الذى يطغى صوته على سائر الآلات والأدوات 


| اوسيقية اللستخدمة فى وقصة | (محمد عمران) 











-٠‏ رقصة شعبية كانت منتشرة فى الإمارات العربية وتمارس فى 
الأقزان. ويرى عضن الباحثين انها من التو اكزئقية: وَضَلت عن 
اطريق العمال الأفارقة الذين استقروا بالمتطقة. وتغد هذه الرقصة 
لإحدى شعائر إحياء الأفراح حيث تتوالى فى أيام الأسبوع كل ليلة 
اذا يوم الخميس عندما تبدأ الزفة. 

(إإبراهيم عبد الحافظ) 

للمزيد انظر: حمد السعيدان: الموسوعة الكويتية, ج. 
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حرف الميم 














ماجوج: اسم يطلقه عازفو الطنبورة (فى النوبة المصرية) على 
الوتر الثانى (من أسفل) فى آلة الطنبورة. (محمد عمران) 

مارون النقاش (1605-1411): 
من أهل سورياء قضى سنوات عديدة فى إيطاليا؛ وأتقن الفرنسية 
والتركية فضلاً عن لغته العربية. أول مسرزحية له: “البخيل" كتبها 
شعراً. واقتبسها عن مسرحية للكاتب الفرنسى موليير بئفس الاسم, 
ومثلت لأول مرة ببيروت /144: على مسرح أقيم فى داره؛ ولم يغير 
كثيراً فى مسرحية موليير إلا بالاختصار وتطويل عنصر 
الفكاهة أحياناً. لتلائم الجمهور العربى. مع إدخال أغان بعيذدة عن 
الموضوع: يقوم بها ملحنون بمساعدة فرقة موسيقية: وأبدل بالأسماء 
أسماء عربية: ومثل الرجال والشبان أدوار النساء. وكان جميع 
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أول مؤلف مسرحى عزبى. 








المظين من أقاربه. نجحت التجربة, فتمد ١‏ 
متسع إلى جانب بيته. أخرج مسرحيته الث 





استوحاها من مَوَليرَ قى طرطوف: و 
توفى بطرطوس.. (الموسوعة العربية) 
ماشى: مصطلخ شائع لدى المنشدين الدينيين ولدى مغنى الموال 
(فى دلتا مصر)؛ ويعنى تنبيه العازفين لحثهم على المضى بالاداء دون 
إعادة أو تكرار. (محمد عمران) 
المبركة نهاية زفة العروس المحمولة على هودج وعندها يبرك 
الجمل الحامل للهودج فتنزل العروس إلى بيت الزوجية. وف المبركة 
تتعالى الأضوات بالغناء والرَغاريد. وتنصب فى وقتها حلقات الرقص 
وتطلق الأعيرة النارية. وتشيع المبركة بهذا الاسم وبتقاليدها الفئية 
تلك عند البدو. وخاصة عند بدو محافظة الفيوم. (محمد عمران) 
اتلك قضيب معدنى رنان على شكل مثلك يُطرق على أحد 
أضلعه بقضيب خشبى أو معدنى فيحدث رنيناً. ويستخدم المثلث 
كاداة للتوقيع فى فرق المنشدين الذينيين فى صعيد مصر. وخاصة 
فى القرق المعروفة باسم "الثوية".... (محمد عمران) 
المجاون: اسم يطلقه عازفو السمسمية (فى بورسعيد) على الوتر 
الثالث (من أسفل) فى آلة السمسمية. (محمد عمران) 
المجلية مؤدو فن 'الميجلة". وهم فرع من الفنانين الجوالين الذين 
يقلن عرؤضا فجياة مومتيّقية ساخرة. تهدف إلى إخبحاك النامن 
والتسول منهم. انظر كذلك: الأدباتية. (السيد عشماوى) 


هى شعر ونثر مع السجع, 
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: أبوالحسن المغفل؟ 
مستعيرا الموضوع من قصصن ألف ليلة: وآخر مسرحية له “الحسور؟ 



















) ويقصد به زوج القصب أى المزدوج منه. 
امما يتالف منه القصب ويستعمل استعماله. عرفه العرب 
لاوبتموهالقرونة" لاقتران اله 
1 3 5 
المجوط: حزام تلبسه المرأة السيناوية فوق الثوب. انظر مادة: 
زام. 1 

المحبظون (الحباظية): فى قاموس اللهجة العامية المصرية: حبظ, 
ظء تحبيظ؛ محبظ؛ محبظين. وارتبطت الكلمة الأخيرة فى بدائع 
1 - لابن إياس وفى عجائب الآثار للجبرتى - أى فى العحصر 
يكى العثمانى - كتعبير عما يلعب ويمثل المضحكات وأداء فنون 
الفرجة الشعبية, فهو كالتياترو (المسرح) الآن. تحدث ابن إياس عن 
٠ 0‏ وكان أستاذاً فى صنعة خيال الظل. وفى زواج 
مشتاغين باشا ابن محمد على باشا تحدث الجبرتى عن شرائح 
إزَبَاب الملاهى والمغانى والملاعيب التى ختضرت الاحتفالات؛ وذكر من 
ضمنها: “بهلوان الحبلء وأرباب الملاعيب: والمغزلكين؛ والجنبازية, 





عيوافيه (انظرفانة 





(أحمد أبوسغد) 




















الحفظة فم إسجات العروح ور الجررمة مقرل مرايزن مسرن 
يمن العروض الهزلية: أو من عرفوا بالهازلية. وهى إخدى الناوائف 
إلى كانت ترعدى غانيً الطزاطيرالحدراه وتقس أحادية لقو عل 
البتصمية وكطائقة فق فرخيت عليها ‏ الغبرائي كنا جد زمن 
الحملة الفرنسية, عل 3 







نحو ما يذكر الجبرتى فى أحداث ذى الحجة 
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ب مرسوعةحترث هنس د هيت لمامة تمنو رالنتظة| 















ل (180). فقد طلب سارى عسكر/من أهل مصر عشرة آلافا 
ألف ألف فيرنك وأوعز بتدبيْزٌ ذلك على الملتزمين وأضحابٍ الحرفا 








حتى على الحواة والقزدا 


الرحالة بعض عروضهم: ومنهم نيبور (1815-1471) الذى أشار 
إلى أنهم كانوا يقدمون عروضهم تلك لقاء أجر قليل» والرحالة 
الإيظالى بلنزونى (1810) الذى سجل لنا أحد هذه العروض فى 
عصر محمد على. وقد شاهد مسرحيتين قصيرتين قدمتا ضمن 
إحتفال بالزواج أقيم فى قصر شبزا : وبعد ذلك بحوالى خمس عشرة 
سنة شاهنا 'لين" فن المحبظين وقدم وصفاً لإحدى المسرحيات. 
وذكرهم بقوله: “كثيراً ما يسلى المحبظون, وهو ممثلون يضحكون 
الناس بنكات مضحكة صغيرة. وكثيراً ما يرون أثناء الاحتفالات 
السابقة الممهدة للزواج والطهور فى منازل العظماء وفى ميادين 
القاهرة العامة أحياناً, حيث يجمعون حولهم حلقة من المشاهدين 
ٍ ويلهون الجمهورء وينالون ثناءه بفكاهات عامية وأعمال فاحشة. ولأنه 
ا لا يوجد نساء فى فرق المحبظين. فيقوم بدورهن رجل أو صبى فى 
ا كياب امزأة.. وقدا أؤرد لين نمؤذجأً من تمثيلهم أمام باشا مصر 
محمد على. كذلك شاهدت أخته 'صوفيا أثناء زيارة لمصر بعض 
ْ هذه العروض: التى أوردتها فى كتابها عن رحلتها إلى مصر 

1841-1.. هكذا أيضأ قدم لنا 'نرفال” نماذج من تمثيليات 
| المحبظين التهريجية والتى عرضت أمام محمد على. 
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والمحبظين والتجار؛ كل طائقة تدقع مبلفاً 



























وقد حفظ التاريخ بعض نماذج مما قدمته هذه الفرق ووصف 









اللسخرة فى الحبال والحديد: وقتل الرجل غلى عشرين فضة, 
نق آخر بغضث المدير أو المأمور: ونهب المزارع والماشية وإصدار 
ام بحسب ما يتصور حاكم الخط فضلاً عن المأمور وعن المدير. 
يمثل أحوال من تغاضوا عن بيوتهم وأفملوا المخافظة على 
اعراضهم وائتمنوا الخدم والمماليك فرأوا ما ساءهم وغير ذلك. ولكن 
أنت فائدته عندنا أن نضحك عليه وكذلك "خلبوص العرب" إلى الآن 
وقائعهم وما جرى بين القبائل من ظفر وخذلان وحظ وارتحال". 
للسيد عشماوى) 

للمزيد انظر؛ الجبرتى: عجائب الآثار. ج؟؟ لين: المصريون 
الحدثون؛ صوفيا لين بول: حريم محمد على باشا؛ رسائل من 
القاهرة (1847-1445)! أحمد تيمؤر: معجم ثيمور الكبير فى 
الألفاظ العافية: ج؟. 
محمد طه: مغن محترف تخصص فى أداء صنف الغناء المعروف 
فى دلتا مصر) باسم "الغناء البلدى” محمبا طه “إلى أشرة 
حت من الصعيد إلى محافظة ١‏ ة قبل أن تستقر فى 
حى شبرا بالقاهرة. ولد محمد طه عام ”19 فى القليوبية ولم يكمل 
تعليمه الابتدائئ. بدأ يتعلق بحب الغناء فى مرحلة الضبا وخاضة 
ادبن يل وقدرة على تقليد المغنين الشعبيين 
الذين كانوا يحيون الحقفلات فى حى شبرا. عمل محمد طه فى 









شف عن 
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مصانع الغزل والنسيج فى شبرا وفى المحلة الكبرى. وظل على علدقة 
بهذه الحرفة حتى بعدما اتجه إلى احتراف ! البلدى. ولم يترك 
هذه الحرفة ويتفزغ للغناء إلا بعدما ذاع.صيته كمغن بلدى من خلال" 
الحفلات العامة ومن خلال أغا. التى سجلها فى الإذاعة. وهى 
الفثرة نفسها بالتى قيد قيها “كمغن شعبى" فى نقابة الو, 
تسجيلات صوتية عديدة فى مجال السوق الموسيقى التجارى, 
وشارك بالغناء فى العديد من التمثيليات الإذاعية والتليفزيونية وف 
الأفلام السينمائية أيضاً. 

ولحمد طه عدد من الابناء (بِنَيَ وبنات) جميعهم حاصل على 
شهادات التعليم الجافعى فى تخصصات مختلفة لم يكشف أحد 
منهم عن ميول إلى الغناء على النحو الذى بر فيه والدهم. ولم يظهر 





انينيات القرن العشرين فصدراً ميدانياً 
إلقبارياً) مهما للعديد من الباحثين المصريين والأجائب فى مجال 





ات عن عمر يناهز الثمانين 








(محمد عمران) 3 
مهيى الدين بعيون اللبنانى (/1915-1/7): من الضراب 
امشهورين على الطنبور والعازفين بالعود. وله فى ذلك أسلوب يكاد 
ينفزد به. وكان أيضأ عالماً بالنغم والإيقاع: يغتى البلذى؛ والمووايل, 
والقصائد. والموشحات. وله تسجيلات أكثرها من السماعيات 
إوالتقاسيم على الطنبور اشتهرت فى مصر. 











١‏ فى أسبرة محمد طه .من يسير على الدرب نفسه سوى | يه الأصغر (الموسوعة العربية الميسرة) 

ا الذى انحصرت إمكاناته الفنية فى حدود المشاركة فى فرقة محمد محنيلية: تغنى فى اللنتئان الشعبى اللبنائى ما تعنية آلة القصب 
| طه كضارب على ألة الرق» وقليلا ما كانت تتاح له الفرصة ليؤدى ولكن بقصبة واحدة. الجمع: (أحمد أبوسعد) 

ّ ع 





بعض المواويل أداء فردياً, لاسيما أنه لم يظهر قدرات فنية خاصة 
ا على غرار أخيه مما أدى إلى انقطاعه عن مزاولة العمل الموسيقى 
خاصة بعد وفاة محمد طه فى أواخر عام 1197 فى حى العسال 
بشبرا مصز. (محمد عمران) 


مداح الطار: مغن شعبى محترف متخصص فى أداء شكل غنائى 
قصصى متميز فى موسيقاه وفى أسلوب أدائه (انظر: المديح). وقد 
عرف بمداح الطار لأنه يوقع على ألة الطار أثناء الغناء ولا يستخدم 
آلة موسيقية دونها. وقد يصطحب المداح رجلاً آخر أو امرأة 
لمساندته فى الغناء أو يردد معه بغض المقاطع الغنائية. ومداح الطار 
متجول يعرض فنه فى الأسواق ويدور فى الشوارع؛ ويتلكا على 
أبواب الدور طلباً للعطايا لاسيما فى المواسم الزراعية فى 





محمد قناوى: مغن محترف تميز قصص المدائح وسير: 
أ هلال. نشا فى مدينة الأقصر 





ابتى 
فى صعيد مصر فى أسرة غجرية 
يحترف أغلب أفرادها الغناء والعزف على الآلات ١‏ 


الموسيقية. ويصنف 
محمد قناوى ضمن المؤدين الذين كانوا يتبعون الطريقة التقليدية مطل اهران 
444 445 











لمدبوغ محلياً. الجمع: مداسات: والبعض يطلق عليه اسم المركوب". 
(أحمد أبوسعد) 
المراداة: الاسم المحلى لرقصة “"الفريسة” فى مجتمع البحرين. 
أنظر مادة: رقصة الفريسة. 
مرفت حسن برعى: تخرجت من قسم الأنثروبولوجيا؛ جامعة 
الإسكندرية (151/5). وحصلت على الماجستير فى الآداب فى موضوع 
ته فيجلس القرفصاء أو يهم واقفاً ويتنقل بين الجمهور. "التعبيرات الحركية وأهميتها فى التراث الشعبى. دراسة 
ويستمر على هذه الحا بعضن الوقت قبل أن يعود إلى حيث يجلس الرقصة الحجالة بمدينة مطروح_'» ونالت الدكتورآه فى موضوع "التراث 
زملاؤه لينفرد مداج آخر بالغناء. االشعبى والتنشئة الاجتماعية. محاولة منهجيّة لتوظيف بعض عناصر 
وطريقة هؤلاء المداحين كانت تت الجمع بين ضربى المفرد التراث فى تنمية الانتماء لدى الأطفال" .)2٠١7(‏ من بحوثها: التربية 
والجوز معاً؛ وأن أداء هذين الضربين كان.يأتى بالتبادل. فإذا كان المتحفية ودورها فى تطوير التعليم النوعى فى الوطن العربى. منظور 
المغنى يوقع بطريقة القرد قام زملاؤه بالتوقيع بطريقة الجوز, وإذا اتنموى, التكنولوجيا والحرف الشعبية: دراسة لديناميات التغير قى 
وقع المغنى بطريقة الجوز وقع زملاؤه بطريقة الفرد وهكذا . وكان من الطبقة الوسطى؛ برنامج مقترح لتنمية الوعى البيثى لدى الأطفال 
المعتاد > لدى أولتك المداحين أن يجلس احدهم متربّعا ويضتع الرف بتوظيف بعض الأنشطة الفنية والموسيقية, تراثنا الشعبى والإعلام 
ذيه (فى حجره) ويضرب عليه- بالتعاقبعدداً من الضربات 1 براش اليه نلا ارنة لقصة على بابا والأربعين حرامى وقصة 
الثقيلة. ويملا فواضلها بالتصفيقات. 


مداحين الجمع: : مصطلح حرفى يُنسب إلى طريقة متميزة فى 
الأداء ايتيعها المداحون» حيث كان يجلس منهم ثلاثة أو أربعة وسط 
الجمهور ويتناويون الغناء ذ 


















9 0 بينهم وكل منهم ب ِ 
يضبرب عليه. ٠‏ ومن منهم يبأتى دوره فى الغناء تراه يجلس مرتكزاً على 
ركبتيه وسط زملائه المدا. يضرب على الدف, وأحياناً كان يغير 








من جل 





انية 












بين 











وآلة السمسمية وعلاقتهما بشخصية أهالى 
(محمد عمران) (المترجم لها) 
المذاد أحبد أسماء القائمين الخشبيين المثبتين فى مصوت الموكوب: يذكر أن المراكيب تصنع من الجلد المزاكشى الأحمر 
السمسمية. (محمد عمران) 


السميك. وهى مدببة وأنوفها شامخة إلى أعلى؛ وهذا النوع من 
مداس: فى الريف المصرى حتى عهد قريب هو اسم مليوس المداس كان موجوداً حتى وقت قريب جداً فى أسوان. وكان يصنع 
القدم. وفى لبنان يشتير إلى جذاء ذى شبكل خاص يجعله يضبط منه نماذج صغيرة جداً لاستخدامها كنوع من التمائم لدفع أذى 
الرجل ويغمرها. كان حتى الامس القريب يلبسه الفلادون وسكان الع “يمان وي 
جبال فى لبنان لمتانته. إذ كان ب 








جلد الجمل أو جلد ١‏ 
نع من جمل أو جلد اليقر 7 
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ودول الخليج العربية. والمرواس يشبه- فى شكله وتكوينة- طبل 
الرحمانى والكاس. (انظر: الرحماني): ‏ (محمد عمران) 

المريرة. من مكونات أحزمة النساء البدويات فى شمال سيناء. 

انظر مادة: حزام. 

مز أىمزد: يقول 'شابرول" إن حذاء المضريين يتالف بادئ ذى 
بدء من المست" (10880), وهو نوع مَنْ الجوارب معمولة من 
السختيان المراكشى الذى يفطى القدم بتمامها. ويقول لين" إن 
بعض الناس يلبسون الخفاف المشتغولة من السختيان المراكشى 
الاصفر اللين الناعم الملمس. مع بطانة من نفس الجلد ويسموته "لمن 
أو 'المزد., وهى تحريف للكلمة التركية 'المست'". 

(سليمان محمود) 

للمزيد انظر؛ شابرول. وصف مصر'لين, المصريون المحدثون:. 
ا المزاحى. من حلى الرأس. انظر مادة: حلى الرأس. 
ا المزاهرئ: طريقة فى التوقيع على آلة المزهر. والمزهر أحد أسماء 
ا الدف. انظر أيضاً: مذاحين الطنبور. 

مزمار: -١‏ المزمار- فى مصر- آلة نفخ موسيقية مكونة من 
أنبوب أسطوانى (من خشب المشمش) يتدرج فى الاتساع من أحد 
طرفيه لينتهى على شكل بوق أو شكل الجرس. وفى الطرف الآخر 
من الأنبوب ركبت ريشة مزذوجة. أما ثقوب العزف فعددها سبعة 
مفتوحة على جدار الأنبوب فى خط : 
فى أحجام ثلا 








وفى مصر يوجد المزمار 
أكبرها يعرف باسم "الأب" وأصغرها يعرف باسم 
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أصجكبب2ص بول 


مرواس: أصغر الطبول حجماً وأحدّها صوتاً فى سلظنة عمان 






السبس". وأوسطها يعرف اسم “الشلبية". كما يعرف المزمار عامة 
مصر باسم المزمار البلدى والمزمار الصعيدى. 
- آلة نفخ مود انا انبتوبين نض الغاب::وهى من 
اقُصيل الخمساوية وتنتشر فى حضزموت باليمن:.وفى سلطئة عمان» 
وبعض دول الخليج العربية: انظر أيضأً: الخمساوية. 

(محمد عمران) 

المؤود: أحد أسماء آلة القربة فى تونس. انظر أيضاً: القربة. 

مزيكة حسب الله: اسم شائع (فى مضر) يطلقه الناس على فرقة 
الآلات الموسيقية النحاسية. ولا يعرف سبب مؤكد لأصل التسمية, 
الكن الشائع تفسير يرمى إلى أن حسب الله هو اسم صاحب أشهر 
فرقة للآلات الموسيقية النحاسية (خارج النطاق الحكومى). لكن 
التسمية باتت- على نحو عام- تطلق على أية فرقة أهلية للآلات 
الموسيقية النحاسية. (محمد عمران) 

المساكة (لعبة): يلعبها الصبيان خارج البيوت فى النهار أو فى 
اللبالى المقمرة. وهى على عدة أنواع (مساكة الملك- كهرباء- شدولى 
(اشهدو لى.. شهدنا لك) 

أ-مساكة الملك: يقوم الأولاد بعمل قرعة لاختيار من سيكون المسّاك. 
بعد تحديد اللاعب (المسّاك) يبدأ اللاعبون فى الجرى؛ ويجرى خلفهم 
اللاعبٍ المساك فى محاولة للإامساك بآحدهم. وعندما ينجع فى ذلك ينضم 
اللاعب الذى أمسك به (الممسوك) ويحاولان معاً الإمساك بباقى أفراد 
اللعبة. وتنتهى اللعبة عندما يتم الإمساك بجميع الصبية عدا الأخير الذى 
يعلن ملكا على المجموعة. وهكذا تعاد اللعبة فى دور جديد. 
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ب-كهرباء: يحدد اللاعب الماك بالقرعة من بين اللاعبين. وتبد 
اللعبة بأن ينطلق أفراد الفريق فى الجرى وقى إثرهم اللاعب المساك. 
وعند محاولته الإمساك بأحد أفراد الفريق يبادر الأخير بالقول 
(كهربا) فلا يستطيع المساك أن يمسكه. ويثبت بعدها اللاعب فى 
مكانه حتى يأتى أحد زملائه ليلمسه ويقول (شد الفيش). فينطلق 
اللاعب الذى ثبت فى مكانه ويدخل اللعبة. أما إذا استطاع اللاعب 
المساك أن يمسك باللاعب قبل ملامسة رُمَله ليخلضة من حالة الثبات 
التى دخل فيها وقال هو الآخر كلمة "كهربا". 
الآخر. وهكذا تستمر اللعبة ختى يثبت جميع الأولاد فيحدد المساك 
أحد الأولاد ليحل محله وتبدآ اللعبة من جديد. 
ج-شدولى (اشهدولى): والاختلاف هنا أن اللاعب المساك عندما 
ينجع فى الإمساك بأحد الأولاد لابد من أخذه للآخرين ويقولٌ لهم 
(شدولى) أى اشهدولئ: فيقولون له "شدنالك” (أى شهدنا لك) بمسك 
هذا اللاعب. وتستمر اللعبة هكذا حتى آخر لاعب لم يمسك بعدء فإنه 
يحدد من بين اللاعبين المساك الجديد وهكذا تستمر اللعبة. 
وتسمى هذه'اللعبة فى الأردن أحياموت: وهى من الألعاب الجماعية 
التى يلعبها الأطفال والصبيان: وتمارس فى النهار أو فى الليالى 
المقمرة خارج البيوت. وفيها أيضاً ينقسم اللاعبون إلى فريقين: ويبدأ 
اللعب إما بالاتفاق أو القرعة. راون 5235 ريع إلا جمسة 
أشخاص فقط. ويركضون وراء بعضهم البعض بقصد أن يمسك 
الواحد منهم الآخر. الفريق الذى يلعب هو الذى يحاول إمساك الفريق 
الثانى. وفى حالة إمساك أحد أفراد الفريق الثانى يعتبر (ميتاً). 





إنه يثبت فى كانه هو 
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وتسمى فى الإمارات العربية (الفجيرة) الكوك: وفيها ينقسم 
اعبون إلى مجموعتين الأولى تكون داخل دائرة أو تربع مرسوم 
الأرض والمجموعة الثانية توجداخارج الدائرة على بعد متفق 
يه. وعندما تنهى المجموعة | استعدادها تقول كلمة "كوك”, 
لهذا سميت اللعبة بهذا الاسم. فتتحرك المجموعة الأولى لمطاردة 
الثانية إلى أنّ ينجح أجد أفراد المجموعة فى لمس أنحد لاعبى 
المجموعة الثانية. عندئذ تذخل المجموعة الثانية الدائرة وتبدأ اللعبة 





امن جديد. (يسرى رياض) 

للمزيد انظر: غازى مبارك::التراث الشعبى» مادة ميدا 
خصيصاً من شباب أردنى وإماراتى بالقاهرة. 

المسحراتى: يتضمن إنشاد المسحراتى مقاطع من التسابيع 
والابتهالات. وقد كان المسحراتئ يزجى إلى الناس مواعظه من خلال 
روايات وأقاصيص خاصة. وإذا ما قارب الشهر على نهايته أضاف 
المسحراتى إلى إنشاده منظومات خاصة بتوحيش الشهر. ولكل 
مسحراتى منطقة سكنية يتجول فيها لتسحير الناس. 

وفى الزمن السابق لم يكن دور المسحراتى يقل عن دور المطربين 
شأناً. فلم يكن يحمل هذا العبء- فى إيذان الناس بوقت سحورهم 
إلا من كان له صوت جميل وأداء رتيب. وكان المسحراتى” زمن 
المعاليلات يصطحب هازفاً او زافزا أ و طبالا :وكانت وليف 
المسحراتى الأداء الغنائى فقط يعاونه فى ذلك : 
الزمارين والطبالين. وقليلاً ما كان المسحراتى يقوم بالمهتمين معاً 
(الغناء والعزف) يل إن المزاوجة بين الغناء والعزف جاءت متأخرة. 
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فقد كان الناس أيام المماليك ينجلسون المسحراتية ليستمعوا إليهم 
حتى لا يفوتهم من ذلك شىء. وهذا ما دفع المؤدين إلى |. 
فى الغناء وأن يختاروا خير الكلام» بل إن كثيراً من |. 
الزمن- نزلوا إلى هذا الميدان. 






على أنه ليس هناك من المصادر المتاحة ما يدل بدقة على أصل 
ظاهرة الملسخراتى فى مصر أو على أى شكل كانت تجرى 
موسيقاه. غير أن أقدم صور لاتزال باقية فى هذا العصر 





منها من أربع نقرات متعاقبة ويتخلل هذه النقرات الفترات التى 
تعقب المقاطع النغمية, وهى التوقيع نفسه الذى كان يوقعه المسحراتى 
فى مصر فى القرن التاسع عشر كما وزد فى المصادر التى أرخت 
لهذه الفترة. (محمد عمران) 

المسحورة. هى ألة النفخ الموسيقية المعروفة باسم الخمساوية, 
لكن كل من بداليها مفتوح عليه نستة ثقوب. وهى منتشرة لدى الصبية 
والأطفال فى كثير من أقاليم مصر. (انظر كذلك. 
الخمساوية). . (محمد عمران) 

المسدة (ليبيا): المسبدة هى نول يدوى للنسيج ذو بثاء 
عمودى» يستخدم لحياكة الأردية الصوفية الرجالية: التى 
تلبس أثناء فصل الشتاء. وتعرف 'بحوالى الخلالة". وتعتبر 
هذه الصناعة من أقدم الصناعات الحرفية؛ التى كانت تقوم 
بها النساء قديماً فى ليبيا: واليوم أصبح يؤديها الرجال 
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اغدة النساء: وقد اشتهرت منطقة فساطو وكاباو ونالوت: 
اقى مناطق الجبل الغربى؛ بإنتاج أجود الأنواع من هذه 
لخوالى ذات الأصداف البيضاء. كما اشتهرت منطقة زليطن 
إنتاج أجود أنواع "العبيان” (جمع "عباءة) وهى نوع من 
أردية:الصوفية الرجالية, ذات الألوان البنية 
السوداء. '(عايدة فؤاد) 
للمزيد انظر: سالم سالم شلانى؛ العابناد اجاجينا فى ذاكرة 
اللزمان. 

شد: رقعة تصنع على هيئة معروفة تزرها المرأة على خصرها 
التظهر رشيقة القوام ضامرة الخصر. وقد يسمونها باسمها الفرنسى 
أكورسيه". (أحمد أبوسعد) 

المشغولات الخشبية: تشير المصنوعات والمشغولات الخشبية فى 
المنظقة العربية إلى محاولة جادة للتلاؤم مع البيئة الصحراوية مع 
الحرص على إضافة زخارف ورسوم مبهجة وعلى درجة عالية من 
التقنية التى ترتبط بمادة الخشب. وقد أشار ابن خلدون فى مقدمته 
إلى اختياج هذه المهنة إلى وعى هندسى وإلى الوعى بفكزة التناسب 
بين الأبعاد. 

وقد تخصص البعض فى منطقة الجزيرة العربية فى 
حرفة النجارة الشعبية» ومنهم من اختص بعمل الأوانى 
الخشبية لتناول الطعام؛ ومنهم من تخصص فى صناعة 
أوانى الشربء ومنهم من جمع بين تخصصات مختلفة بحكم 
وعيه بأبعاد حرفة النجارة. 
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وقد ساهم النجار الشعبى بتزويد أصحاب الحرف الأخرىا 
بالأدوات 


صنع أيضاً الأوانى المذزا 





المهارة دائماً وسيلة للإبداع وتحقيق و 





فيه المصمم والمنفذ فى شخص واحد. (نبيل صيحى حنا) 

للمزيد انظر: سليمان محمود حسن. الأجزاء الخشبية المكملة 
للبيوت الحجرية فى المملكة العربية السعودية, “مع تراس الشعبية: 

مشغولات نحاسية: أغلب هذه المشغولات النحاسية هى أوان 
أوعية؛ وكان النحاس الأحمر هو الأكثر استخداماً, 000 
النحاس الأصفر. يقوم على إنتاجها حرفيون شعبيون وفقأً 
لاحتياجات المجتمع؛ وكانت فى الماضى تخضع لنظام الطوائف. 
وتتنوع هذه الأوانى فى الأشكال والأحجام للوفاء بالأغراض 
المتنوعة, كما تتباين فى طرق تشكيلها بالطرق اليدوية (الانفراد أو 
التقبيب أو الجمع), أى التشكيل على المخرطة أو السباكة. وقد يدخل 
ا فى صناعة القطعة أكثر من طريقة. ٠‏ واستخدمت عدة طرق فى وصل 
ٍ الأجزاء بين اللحام بالقصدير أو بالمونة أو الدسر أو البرشمة. 





بعض هذه المشغولات يستخدم لأغراض منزلية, #والبعض 
يستخدم من قبل الباعة || 





أو المحلات العامة أو المقاهى. وحتى 
الآن تعد الأوانى النحاسية عنصراً أساسياً فى جهاز 82 وإن 
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ات التى تساعدهم فى حرفتهم: سواء كانت بسيطة أو معقدةًا 
كما صنع النجار الشعبى أدوات.اللعب سواء للأطفال أو الكبار كياً 






ولم تكن المهارة الحرفية التى تميز بها الإنسان الشعبى مجرد 
تحقيق أهداف استنساخية تتصف بالآلية والمضاهاة. بل كانت 


للعمل المنتج الذى يجتمع 






















نّ هذا آخذاً فى الانحسار لظهور أوان من الألمنيوم والصاج. وفى 
تطلى الأواتى المخصصة للطعام بالقصدير منعاً للتستمم 
النحاس (الجنزار): ولذلك خصصت طائقة من الحرفيين 
الطلاء بالقصدير وهم 'مبيضو النحاس". من هذه الأوانى 
أباريق» الكيزاث؛ الأطباق والسلطانيات والطشوت والمصافى والكنك 
البكارج: البكرك (براد كير بالسخان يستخدم للبيع على الواقف 
الأسواق والموالد). والسطول والقدور والخلل والصوانى 
والطاسات والمباخر والمثاقد والأموان (الهون الأقدم له زعانف)... 
ولايتزال حى النحاسين بمنطقة الأزهر تباع فيه مثل هذه 
الآوانى. (سليمان محمود) 

مشلح: شال صوف يوضع على الكتفء مأخوذ من شلح الشىء, 
وهى تعنى طرحه. 
ممت ما يلبس فؤق 'الثياب وقاية من المظر: سمئ بذلك لأنه 
ب شمعاً. فصيحه الممطر وهو فى اللغة ما يلب فى المطر يتوقى 
الجمع: مشمعات. 
مضيفة: تعرف المضيفة فى الغالب باسم "المندرة": وتعد إحدى 
الغرف التى تقع بالقرب من مدخل الدار: وتحتوى المضيفة على باب 
خاص بها وشباك أو أكثر يطل على واجهة الدار من الخارج. 

وهناك نمط من المضايف أو المنادر يبنى خارج الدور بشكل 
مستقل عنها وتنسب إلى الأسر التى تمتلكها. فبعد أن يتم تق 
الأرض واستقلال كل فرد ببيته؛ تترك قطعة أرض اعتبرت أ, 
وقف تبنى عليها المندرة. 








2 
أرض 
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وتوجد المندرة أو (المنظرة) فى أغلب بيوت الأوساط والأغنياء, 
وكا تشتهر منظرة العمدة بأتها محكمة للنتخاصمين وجل 
المشكلات التى تعرض أثناء النهار؛ كمنا كانت محل إقامة وتلاقر 
الرجال فى الليل. . (حنا نعيم) 

اللمزيد انظر: حنا نعيم حناء أشغال الأخشاب فى العمارة 
الشعبية؛ أحمد محمد عبدالرخيم:.معانات وارث؛ أحمد أمين. قامؤس 
العادات والتقاليد. 

مطلع: المطلع فى اللغة أول بيت من القصيدة. والعامة يطلقونه 
على البيتين اللذين تفتتح بهما الزجلية أو قصيدة المعنّى. ويسمى 
آولهما الشرحة والثانى "الردة" والطريقة فى المطلع أن تكون القافية 
فى عجزى الشرحة والعجز الثاني من الرد: ٠‏ وهذه أى 
الردة يرجع إليها الردادة بعد كل بيتين. والعادة أن يضمنها القوال 
الغاية الأساسية التى يقصدها فى مطلعه. يطلق المطلع على أغنية 
المعنّى والاغنية الزجلية و"القرادى". وهاك مثالاً له من قول الشيخ 
خليل اليازجى: 

المطلع 

يا طير صوب بلادهم خدنى معك 

جسمى أخف من النسيم شو بيمنعك 

قبلى بيمنعنى بكاك من الهوا 

بتبتل روس جوائحى من مدمعك 

الدور 


قلبى بيمتعنى بكاك من الهوا 
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بتبتل روس جوانحى منوقع سوا 
يا طيز نار القلب من حر الجوى 
نتنشف التبليّل دون ما تلدعك. (أحمد أبوسعد) 
المطوطح (الثوب): ثوب لنساء بدو شمال سيناء. 
انظر مادة:الثوب (النسائى البدوى). 
المطوى: انظر مادة: الخمساوية. 
المطيباتى: كانت تطلق فى الماضى (خلال القرن التاسع عشر) 
على جوقة المغنى أو بطانته الذين يتبادلون الغناء معه, ض 
المقاطع أو الحوار معه. وحديثاً أصبح يطلق على المنافق الذى يحسّن 
السيده أو لصاحبه أفعاله وأقواله ويمتدح كل ما يصدر عنه ويواققه 
على كل ما يبديه من آراء. انظر كذلك: الصهبجية. 
الجوهرى) 1 
المعشى: رقصة جماعية غنائية (جنوب الجزيرة العربية)» وهمى 
نوع من أنواع رقصة "الزيفة" وإنما تقام فى وقت متأخر من الليل 
(محمد الجوهرى) 
لون من الزجل يُتغنى به على نغم معروف. واللفظ من 
السرء اذه تكسن إى الأعديه أواكه نتم دول من الشيل 
السرياتى غنَّى. وبعضهم يذهب إلى أنه مأخوذ من عن بمعنى أن أو 
أثة سمى باسع قائلة لأنه شكوئ العاشق العزين الذى يستمونه 
المعنّى" فيكون معناه لسان حال المعنى. 
آما الطريقة فى تأليفه فهى أ كالزجل على بحر من 
أبحر الشعر العربى. يستهلونه بالمطلع؛ ثم تأتى بعد المطلع الأدوار 





(محمد 


فى البادية. 














على نحو ما سترى فى النموذج. ويؤدى المعتى من قبل القوال 
مصحوياً بنقر الدف والدربكة» ويكون هناك مجموعة من الناس 
لخدو التدرمة او مسد اد التي 0 را 516 0 
الردادة.. وإذاكان فى المجلس قوالان فإن الجمهون يتقشم إلى 
قسمين مع كل قوال قسمء وتجري العادة 1 الكلام الأكبر 
سنا الذى يطلب الإذن أو 'الدستور".من الحاضبرين عند تناول 
الدف ويأخذ؛ فى الإنشاد فى موضوع يختاره, ويوجه كلامه للقوال 
الآخرء وهذا عليه أن يجاوب بالمعنى مع 'مسنك الحرف”. 
وتتعدد موضوعات المعنى فتشمل الفخر والفزل والوصف والهجاء 
والرثاء وكل ما عن العشق ولوعة الفراق. كما قد تتفرع منه 
أشكال ربما اتخذت ترتيباً لحخنياً مختلفاً عن اللحنّ الأصلى تكون فيه 
للد قصيرة وبالثالى الكلمات قليلة. كما فى “القراديات” التى هى 
فزع من فروع المعنى. وإلى القارئ هذين النموذجين منه الأول للنير 
وهيبة وهو من المعنّى العادى: والثانى لرشيد نخلة وهو الذى قد 
استحدثه. 
)١(‏ المطلع 
يا مجدليى جار تاريخ البشسر 















خطيتى خطيه بشرعهم ما بتنففر 
عالرجم كانو سايقينك عالدروب 


وكل واحد حامل يإيدو حجر 
3 


بعاضى الزمان عالرجم وداك الهوى 
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ب لل 





وهاك الشريعة راح عهدا وانطوى 
واليوم يللى بيلتجى لبنت الخنوى 
أ بالمجد والتقدير اسمو بينذكر 
5( 
الله معك يام القميص الزهر زهر الربيع هفهف بحفة نهن 
ربك خلق كل الدنى بإسبوع لكن عليك ضل ينحت شهر 
ربك خلق كل الدنى بإسبوع ٠‏ وإنت تشدى عالجمال طلوع 
حتى براك شرقطه من شموع مشعشعة بجبلة لجم وعضام 
مميزة عن كل أهل الدهر. (أحمد أبوسعد) 
المفاتيع: هى مفاتيح شد الأوتار. وعددها اثنان فى آلة الربابة, 
وخمسة فى آلة السمسمية.التقليدية. ويجهز المفتاح من الخشب 
الزان: ويكون على هيئة عامود أسطوانى يشكل من أحد طرفيه على 
هيئة مقبض وينتهى العامود مسلوباً بعض الشىء فى اتجاه الطرف 
المقابل للمقبيض. (محمد عمران) 
المقرون: انظر مادة: الخمساوية. 
المقرونة: هى آلة الستاوية ذاتها لكنها توجد- غالباً- مزودة 
ببوقين من قرون الحيوان أو من المعدن: (انظر مادة: الستاوية). 
(محمد عمران) 
المقسوم: شكل إيقاعى (ضرب من الضروب الإيقاعية) يستخدمه 
الموسيقيون المحترفون فى أغلب أقاليم مصر ويقوم على تقسيم 
القيمة الزمنية بمقدار نصف الزمن, فيتغير موضع النبر القوى تبعاً 
لذلك. وهو إيقاع يميل عادة إلى السرعة. (محمد عمران) 
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مقلة يذكر لين" أن العلماء كان من عادتهم أرتداء عمامة غاية 
فى السعة؛ وعلى هيئات مختلفة, وتسمى "مُقلة. وبعض الذين 
ينتمون إلى هذه الطبقة؛ ما يبرحون يلبسونها حتى يومنا 
هذا. (سليمان محمود) 
مقنع تركى. زى ترتديه العروس فى السعودية عند زفة الخلخال 
بعد أن تكون قد لبست "الشرعة التركى” وهو عبارة عن ملامة كبيرة 
من اللون الزهرى مشفولة بالقصب. 
(عايدة فؤاد) 
للمؤيد انظر: هند باغفار» مرجع تشنابق. 
مكحلة: المكحلة فى الوعاء الذى 
الشعبية صنعت من مواد كثير: الأحجار والعاج والأخشاب وأوعية 
الزجاج؛ واستخدمت بعض قصبات (مواسير) العظم الطبيعية 
كأوعية أكث و لحفظ الكحل: كما استخدمت القضبات الثباتية 
(البوص)- والتى لازالت تستخدم- وقد تزين بخدوش تلطه 
حي الشعبيون والبدويون. وبعض المكاحل 3 
النحاس, وقد تكفت بخيوط رفيعة من الفضة. 





يوضع فيه كحل العين. والمكاخل 





2 0 وصف 'كايمر” مجموغة من المكاحل التى يستخدمها البشاريون 
كدر أسوان, وكانت مصنوعة من نواة ثمار الدوم باستخدام 
ديف الطبيعى بداخلها بنعد ثقبها لمرور المرود. ووصف “كايمر” 
زخرفة مكحلة من هذا النوع بأتها كانت عن طريق خدش القشرة البنية 
الداكنة والصلبة المغلفة للنواة؛ لإحداث خطوط غائرة متوازية متقاطعة. 
تصل إلى المادة القرنية البيضاء التى تتألف من النواة. 
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ويعمد البدو إلى تغليق المكاحل أو الجلود, وقد تزين هذه الأغلفة 
القواقع والمرايا وأنواع الخرز. فعند بدو الشرقية وسيناء وبدو 

احل الشمالى والواحات نجد غلاف المكحلة عبارة عن شنطة من 

خرز الملون تكون مبطنة بالقطن من الداخل, وبها ثلاث زجاجات 

مازالت تستخدم حتى الآن. وزجاجات الكحل بها ثلاثة أنؤاع 

ن الكحل كحل بَارد. كحل حامى. حمرة. أما البارد فهو للزينة فقط؛ 

والحامى والحمرة يستخدمان لغلاج التهابات العيون والرمد, وهو ما 

اتفرضه طبيعة المكان الصحراوى من هبوب الرياح الرملية التى تؤدى 
إلى احمرار الغيون. 

أما فى واحة سيوة فالمكحلة لها شكل يختلف تمَاماً عن مكاحل 
البدو ولها طابع فريد. وتسمى المكحلة ماا11060, وهى من الجلد 
الأحمر المطرز بالخيوط الحريرية والزراير الصوفية. وهى عبارة عن 
اسطوانة من البوص طولها 7١سم‏ وقطرها اسم تحشر داخل 
مظروف من الجلد وتعبأ بأربع أو خمس زجاجات من الكحل 
المصحون. وملحق بهذا المظروف مظروف آخر أقل منه يَحُشر بداخله 
المرود النحاس الذى يصنعه الحداد. وأسفل الاسطوانتين شراريب 
من الجلد عرضها ؟سم وطولها ٠؟سم‏ لتعلق بواسطتها فى حجرة 
العروس. وهذه المكحلة كانت موجودة فى سيوة حتى منتصف القرن 
العشرين, 

أما فى الصعيد فالمكاحل من العاج أو سن الفيل المزين بالرسوم 
السوداء أو منحوتة على شكل تماثيل فرعونية أو على شكل كوز ذرة 
أو سمكة. ويصنع المرود من العاج أيضاً. وفى شلاتين تكون المكحلة 
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من الذوم المجفف الدى ينئحت غلئ شكل وعَاء صغير يعي بالكدلا 
والمرود عبارة عن عود كبريت. أو تكون المكحلة زجاجة صغيرة 
ومرودها عود كبريت. 
وكانت تكاخل:الفيون فى مصر (فئ القرن التاستع عشر) يمرو 
صغير من الخشب أو العاج أو الفضة: دقيق الطرف كليل الحد يبلل 
أحياناً بماء الورد ثم يغمس فى المسحوق ويمزر بين الجفنين. وقى 
الجز بة العربية يعرف المزود با(ممين)؛ والأمن نفسه نجده عند البدو 
فى سيناء والواحات. أما مراود البشاريين فكانت تتالف من شريدة 
معدنية مؤدوجة يلتف طرفاه كل فى اتجاه مخالف للآخر. والمرون 
بهذا الشكل يذكرنا بما كان يعرف ب'الخذاقة"..إلا أن الجء المتدلى 
من المرود أطؤل لتسهيل وظيفته العملية (انظر مادة: حذاقة). وبعض 
المراودٍ الشعبية كانت تحلى,عند. قمتها بحلية على شكل طائز. 
ومن الأمشال الشعبية الشائعة المرتبطة بالمرود: “"جبال الكحل 
تفنيها المراود: أى أن الشىء مهما كثر لابد من أن يفنى مع 
استمرار الاخذ منه::وكان"الكحل" فى الماضمئ ستاج اللبان العطرى 
المحروق, أو سناج قشر اللوز. وكانت أنواع من الكحل تستخدم 
لخواصها الطبيعية؛ منها مسحوق الرصاص المعروف باكحل الحجر” 
المضاف إليه: العنزروك وعرق/الذهب وسنكز«التبات ومسحوق :الذغي 
البندقى: وفى بعض الاحيان مسحوق اللالئن. ويذكر أن الأثمد كان 
يستعمل قبلا لتكحيل أصول الأفداب. 
ويبدو أن عادة تكحيل العين منذ القدم كانت للاعتقان بأنه يزيد 
من جمالها. حيث تظهر العين وكأتها أكبر من حجمها الطبيعى 
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بِبٍ التتحديد الأء 


إد حول 

). (سليمان محمود؛ سونيا ولى الدين) 
المكرمية: هو فن الزخرفة عن طريق عقد الخيوط أو الحبال؛ وهو 
ظ غير عربى؛ ولكنه عرف فى مصر وغيرها من البلدان العربية. 
زيمكن القول أن الزخرفة بالعقد قد تناولها بعض الحرفيين. بل 
أوالفنانين» وبطرق وأشكال مبتكرة فى عمل الستائر والمعلقات. وعملية 
التعقيد هنا تشبه أعمال الشبيكة فى البراقع؛ وأعمال الكروشيه. 
وبالكرمية عقدة أساسية فى غملية التشبيك"فى "العقدة المربعة”2 
ويستخدم فى إنجاز هذه العقدة أربعة خيوط (أى أطرافها). حيث 


ا. (انظ 


أمادتئ: 


[ققرمى”غلاق مسون آفقق من الفسيظ أن التمناكاقتبلق التمطتجتيكه 


(سليمان محمود) 


ملامة (ملاية): قديماً كان هذا النوع من المعطف لا يلبسه إلا 
الرجال؛ وهذا المعطف كان أزرق أو أبيض اللون, ثم لبسه الرجال 


والنساء. وكان الرجال يطرحونها على الكتفين أو يلفون بها 


أقدام وعرضها أربعة 


ارتداعهم للحبرة: وذ 


العربية وسوريا 





الجسم. ويذكر "شابرول" فى وصف مصر أن الملاية شقة من 
القماش القطنى المخطظ بَخْطوَظ زرقاء وَبَيَضَنَاء. طولها ثمانية 


ام؛ وتستعمل استعمال المعطف (الإزار): 
والملاية النسائية تنسب إلى أسرة الأزر الكبيرة الواسعة التى 
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الا 


ا 


نها لب 


تستر بها النساء الجسم كله. ويقول لين" إن القوم يرتدونها 
د 
للطرحة. والملاءة كانت تلبس أيضاً فى واحات. مصرء وفى الجزيرة 































القالب”. نتذكر على الفور "ملاعيب شيحة” التى اعتمدت على أشكال 
لختلفة من التنكر والمكر لطبيعة الأشخاص واستخدام الدهون 
زالأصباغ: اللحى والشوارب الألؤان استخدام البنج للتخدير. كما 
اتوت على أشكال وألوان من الفهلوة والشطارة واللجوء إلى "علم 
الحيل” "السيمياء". والسحر والرقى والتعاويذ وغيرها من الحيل 
وأشكال التحايل التى كان لها أصولها وقواعدها وترتبط بمجموعة 
امن المغامرات التى تعتمد على الذكاء الخارق. 

ومن أشهر أصحاب المغارز والحيل كانت دليلة المحتالة. التى لم 
تكن تقل عن زوجها فى باب المكر والكيد". وعرفت بآنها "صاحبة 
خيل وخداع ومناصف"؛ إذ كان لها ما لا يحصى من "المناصف” أو 
“الملاعيب". كذلك هناك غشرات المفامرات الفائقة الحيوية والثى 
أتكشف عما يتمتع به الشاطر 'على الزيبق” من الذكاء والوقار 
والبراعة فى التحايل والقدرة على التنكر وتقمص شخصية الكثير من 
الأنماط البشرية. حتى إنه يركب الأخطار ويواجه الموت المؤكد. وهو 
يمتلك قدرات خاصة على استخدام السحر:والبنج من أجل استكمال 
مغامراته كأشطر الشطار؛ ومن أجل تنفيذ ملاعيبه التى تكشف عن 
عبقرية "المكر والمقالب”. 

أما النوع الثانى من "الملاعيب" 
البهلوانات كالسير واللعب فوق الحبل وغيرها من فنون المهارة التى 
تذهل العين رؤيتها. ومنها ما يقدمه مدربو الحيوانات التى تؤدى 
ألعاباً تتسم بالذكاء والمهارة خاصة القرداتية ومدربى الدببة. ومنها 
آلعاب الحواة وقدرتهم على إخفاء الأشياء كأنها ذابت فى الهواء فإذا 


وتختلف طريقة لف هذا الرداء حول جسم المرأة, كما تختلف 
مسمياته من مكان لآخر. ففى القاهرة ومدن الدلتا وبعض مدن 
الصعيد يسمى "الملاية ٠‏ وفى سوهاج وأسيوط يسمى "البردة : 
تمص ا لالسدلات 0-0 
0 يلاها لحبرةا أو القناع., ويسمى فئ المنيا و, 
الشجة. أما فى سيناء وعند بدو الشرق عموماً فهى "القّنعة” أو 








ويطلق اسم الملاية فى لبنان على ثوب مؤلف من ثلاث قطع. برلين 
(أنظرها) وفيشة (انظرها) وتنورة (انظرها). وقد بدأ هذا النوع من 
الثياب ينقرض. (سليمان محمود) 
للمزيد انظر: شابرول, وصف مصر؛ لين المصريون المحدثون. 
الملاميب. والمغازز (المقالب): الملاعيب جمع "ملعوب” ما يمخرق به 
إنسان على آخر ويتحايل عليه. أى أنها ترتبط أساساً بالحيلة 
والتحايل, وهى نوعان يلجا الفرد إليهما بحسن تصرف. النوع الأول 
يمارس لوك شخصى فى ممارسات حياته المعاشة من أجل 
التحايل على الآخرين أو حتى من أجل التحايل على "المعايش". 
والنوع الآخر أداء مجموعة من الحركات والألعاب كمهنة واختراف. 
والقتدف لحرن هو.ما كان يقصده عبدالرحمن الجبرتى عندما 
تحدث كثيراً فى كتابه عجائب الآثار عن "أرباب الملاعيب” الذين كانوا 
يمارسون عملهم فى الاحتفالات خاصة التى كان يقيمها البكوات 
والباشوات بمناسبة الزواج. 














فى أداء حركات وألعاب 





النوع الأول يتجسد بشكل واضع فى السير الشعبية التى عكست 
الروج المصرية والتى اعتمدت على كثير من الملاعيب والمغارن 
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بها بين أيديهم سليمة. تحدث ابن خلدون فى مقدمته عن مدى براعة 
أهل مصر فى تعليم الكلام للطيور. ويذكر ابن إياس أن السلطان 
سليم العثمانى جىء له وهو بالقاهرة عام 1617 بغراب مدرب على 
أن يهتف: “الله حق, الله ينصر السلطان", فمنح صاحبه ثلاثين 
ديناراً على براعته. 

ومن هؤلاء أيضاً الزامرون للثعابين السحرة والمشعيذون 
والمخايلين, وأصحاب عروض خيال الظل "الحباظية" والجنبازية الذين 
يقومون بقفزات خطيرة وهم لاعبو الجمباز والطورقية من الرجال 
الذين يفتحون الكتاب وينظرون البخت, والطبالون والزمارون 
والغياشون والهازلية والمصارعون واللاعبون بالنار والكرة الحديدية 
والورق والهدايا وأصحاب السيمياء واللاعبون بالفئران» ومروضو 
الأسود والنمور والفيلة: ومدربو الكلاب والخلابيص: واللاعبون 
بعضاربة الديوك ومناطحة الكباش وغيره. 

والذى يهمنا أن نؤكده أن هذه 'الملاعيب” قد أصبحت جزءاً من 
تراثنا الفكرى والفنى, الأمر الذى جعل فاروق خورشيد يعيد صياغة 
سيرة على الزييق مستفيداً من السير الشعبية لكى يصدر روايتى 
أعلى الزيبق", و"ملاعيب على الزيبق". (انظر مواد: الشطار. 
المحبظون). (السيد عشماوى) 

للمزيد انظر: أحمد تيموز: معجم تيمور الكبير فى الألفاظ 
العامية: عبدالرحمن الجبرتى: عجائب الآثار؛ محمد رجب التجار 
حكايات الشطار والعيارين؛ فاروق خورشيد: على الزيبق. 

ملس: نوع من القماش, ينسج يدوياً بطريقة خاصة:؛ فى خطوط 
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بالتب نوعين مختلفين من الغزل أحدهما "القطن 
زوى” الذى يتميز بدرجة انكماش عالية. والتالى له من الحرير 
الطبيعى أو الصناعى ذى الخاصية المتهدلة. وبعد معالجات معين 
نح قماش الملس المعروف'بخطوطه المجعدة "المكرمشةة. 
يصنع من هنذا القماش توب الملس' وهو أحد الثياب الخارجية 
رأة: واسع وطويل إلى القدفين, وله أكمام ظويلة ومستقيمة. 
رتديه المرأة فوق ملابسها عند الخروج»وخاصة فى منطقتى 
الشرقية والجيزة بمصرء ويكون من اللون الأسود. وقد قل استخدام 
هذا النوع:من الثياب فى الوقت الحالى. (وداد حامد) 

للمزيد انظر: وداد حامد؛ الأزيناء الشعبية قى مصرء فى. 
مؤسوعة الفنون الشعبية. المصرية. 

من تّحت: انظر مادة» القرار. 

من قوق: انظر مادة: الجواب. 

المنادى شخص يقوم بالمناداة على سلعة للإعلاخ عنها. وتطلق 
كلمة منادى أيضاً على الشخص الذى يقوع بالإعلان عن فقدان شىء 
أو طفل. وكذلك الشخص الذى.يعلن عن خالة الوفاة: ويلجاً المنادى- 
فى كل هذه الأحوال- إلى رفغ صوته جهراً حتى يستمع إليه الناس. 
ومن المنادين من يلجا إلى تلوين صوته إلى درجة الغناء. وقد 
يسقخدم المنادى طبلاً يوقع عليه أثناء الثداء: أو بين مقاطعه. توقيعاً 

يزاً يدل على موضوع المناداة آو آسبايها. ‏ ( اذا 

مِنْتيان: لباس كنصف الغنباز يستر.البدن إلى أسفل الصدر, 
: بكمين ككمى الغنباز, إلا أن للمنتيان آزراراً ينتظم 
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ويسستر الؤئف 














بها طرفاه ويزران على الصدر. انظر أيضاً مادة. إنبان. 
أبوسعد) 


اللنجون: -١‏ أداة إيقاعية تستخدم فى فرق زار "الطنبوره' 81 


فرق زار "السودانى”', وتنتكون من حزام من الجلد أو القماش 


مثبت به خيوط قصيرة موصلة بعدد كبير من أظلاف الماعز أو 


التيس أو الغزلان. بالإضافة إلى بعض الأجراس والجلاجل 


الصغيرة. ويلف حزام المنجور حول وسط'الراقص ويه وسطه 
هزاً قوياً أثنا » الرقصن فتتلاطم الأظلاف وكذلك الأجراس ببعضها 
البعض محدثة خشخشة ورنيناً. ٠‏ ويجرى ضبط اهتزازها ليتوافق 

مع الإيقاع المستخدم فى الزقص. ويستخدم المنجون غلى هذا 
النحو لدى فرق الزار فى مصرء وفى سلطنة عمان ويعض بلدان 
الخليج العربية. (محمد عمران) 

"- أسلوب فى تجميع سدائب رفيعة من الخشب. تتعامد معأ. 
بعد تشكيل كل منها على حدة بحذف أجزاء على مسافات منتظمة 
(جزء من دائرة أو جزء من مثلث أو جزء من مربع أو شكل سداسى 
أو مشمن.. ..) وعند تجميع السدائب معاً بتعامد. تنتج فراغات على 
أشكال الدائرة أو المربع أو المثمن. وللمنجور أنواع عديدة منها 
منفتحات. مثمن أبوطبلة. مثمن أبومشعل. مسدس. 
ترابيع...إلغ. (سليمان محمود) 

منجيرة: قصبة ينفخ فيها الراعى. وكانت فى الماضى تصنع من 
خشبء وبسيب ذلك سبموها منجيرة 











(من نجر الخشب بمعنى نحته 


وسواه). (أحمد أبوسعد) 























(أحملا 


المنديل المحلاوى: غطاء الرأس الرجالى قد تستعمله المرأة البدوية 
لحزاماً. انظر مادة: الحزام. 

المنشد. هو المغنى الذى ينفرد بالغناءء. ويعنى فى المصطلح 
الشعبى: المغنى الدينى الذى ينشد القصائد والموشحات ومنظومات 
الابتهالات وما'نحوها. وفى مصر اتسعت دائرة اختصاص المنشد 
الدينى المعاصر. فراح يغنى القصص الدينى المنظوم: كما راح يلجأ 
إلى استخدام طرق عديدة فى الأداء الموسيقى لم يكن له عهد بها فى 
السابق» منها طريقة الأداء بتسلوب الموال. وطريقة الأداء المتبعة فى 
الطقاطيق وما نحوها. (انظر كذلك: إنشاد): (محمد عمران) 
الموال (موسيقياً): فى إطار تعدد أشكال الموال برز شكل مميز من 
الموال عرف باسم “الموال القصصى" يكثر فيه عدد الأبيات أو الشطرات 
الشعرية ليصل إلى مئات الأبيات أو الشطرات. وقد شاع هذا الشكل من 
المواويل مع تحول أدائه إلى فقرة رئيسية فى محفوظ المغنى البلدى (أو 
مغنى الموال). وعلى الرغم من كثرة عدد شطرات هذا الشكل من 
المواويل. فإنها- فى كل أعدادها- لابد أن تنتظم فى شكل داخلى معين. 
وأكثر المواويل القصصية انتشاراً ذلك الذى تنتظم فيه الشطرات 
وقوافيها على شكل مواويل قصيرة رباعية أو خماسية أو سباعية... 
إلخ. وتتوالى تباعاً مكونة الشكل الشعرى العام للموال الققصصى. 
ويبدأ الموال القصصى ب “عتب واحد من المواويل القصيرة 
(الداخلية) تتوالى بعده بقية المواويل القصيرة بأشكالها المكتملة: 
وتنتهى القصة ببقية الموال الأول أى بالردفة؛ ثم 

بذلك آداء الموال. 
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وفى الأداء الموسيقى للموال اقترن الفوع القضير منه برواج 
شكل مميز من الأداء يقوم على طرق وأساليب موسيقية ذات صلة 
وثيقة بمكونات الشكل الشتعرى للموال أو ذات صلة بمغزى 
الخطاب الذى صيغ فى شطرات الموال. ولأن خظاب الموال يجنح 
غالباً تجاه معالجة خالات الشنجن ومواطن الأسى والشكوى من 
الزمان؛ فإن هذه المغالجة انسحبت على لهجة الأداء الموسيقى 
للموال: لاسيما وأن المؤدين قد توارثوا- من مقومات الموسيقا 
الشرق عربية- أساليب أداء ومكونات لحنية ومقامية تساعد على 
إبراز هذه الناحية. 
يميز أداء الموال .أنه يقوم على خاصية التحرر 
من الوزن الموسيقى القياسى وهى الخاصية التى تنتظم 

ليها سائر المكونات البناثية التى يتشكل منها الأداء 
الموسيقئ للموال. 

وفى آذاء الموال يظهر: المبدأ المؤسيقى الذى تقوم عليه العلاقة بين 
الشعر والألحان. وهى العلاقة التى يظهرها شكل التقسيم الثلاثة 
المتقابل» فالشعر فى الموال يبدأ 'بالعتب". أى بالتقديم أو الاستهلال 
الذى يتحقق فى الأذاء بعمليات موسيقية ت ة إلى أن تحب 
لحظة الانتقال إلى قسم "الردفة": وهى وس المواا رقاب 
الموال الشعر وقلب الموال الموسيقا. وهنا تتصاعد العفليات الموسيقية 
بأساليب متقنة: ثم ياتى. 'الغطاء" فى الشعر ويعنى نهاية الموال التى 

ناغ فى الأداء الموسيقى بما يعرف بالخاتمة أو التسليم. (انظ 
كذلك فواد: الموال القتصصى). (محمد عمران) 
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وأبرز ما 



































اللعتزجد انظزء فى النين العلئالغاطل الخال والرخص 
لالز يتمقيي كبن نطلا زمداره جسن القزيشي الفنون 
أشعرية غير المعزبة (امواليا)؛ مقدمة ابن خلدون: 

المواوية: اسم شائع لدى شعراء السيرة فى صعيد مصرء وهو 
ن قولة الشعر: وهو لفظ:مشتق من:فن الؤاو: ويقضد ب: شعن المربع 
الذى يمثل الشكل الشعرى السائد الذى يعتمد عليه مؤدى المواوية, 
والمعروف بدوره باسم "المواوى". 

وللوارية طريقة في إلقاء الشعن يعر ةن لديح الأشخاص إن 
المتجاتهم:الكتها طزيقة ازتجطت- في:الارئة: الأخلتزة- بادا للنغر 
سيره البوكية فى عي مسر ونيا يكن اق رقي ندر فلي 
لاايصل إلى.دريجة الغناءالصريخ:,لكن المؤدوب مع ذلديت 
5ن تك كتستوم جزتطلي خلا نم 2 772103 با لإلمافات: 
وبالإشازة والتاويج باليدين.-- (مجمد: سمزان) 

موسيقا السيرة: هى الألحان الغنائية واللزمات المو, آلية 
الى اقترنت.. إذاء اشعان اسيرع الشعبية رخافة عدر أبنى قلال, 
ويؤديها الشعراء المغنون على آلاتهم وأدواتهم الموسيقية بأساليب أداء 
نقه وقد ,اكتستبةبموسيقا. النيرة- نتيجة لهذا الارتباط- خم اصن 
فنية نوعية (لا تتوافر فى الكثير من" الالحان الشعبية الاخرى) ويمكن 
تمبيزها من قبل جمهور السيرة التقليدى... .(محمد,غمران) 
المهسيقى الشعبية: يستخدم مصطح الموسيقى الشعبية ويطبق 
بتشكل قاض اع يفعلى كل أنواع للووسيقى التقليدية. أو 
الموسيقى المنقولة غن طريق السماع. وهى الموسيقى:التى تنتقل من 
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شخص إلى آخر بواسطة الأذن وتؤدى من الذاكرة. وليس عن طريق 
السلك الموسيقى المكتوب (المطبوع). ويشير المصطلح بمعنى فحدد 
إلى الموسيقى التى تنتقل سماعياً: وقد يدخل فيها الموسيقى التى 


تنقل من خلال السلم الموسيقى بعد أن تتم دورتها بعيداً عن التدوين 


الموسيقئ. 

ومن وجهة نظر الدارسين الأكاد. الموسيقى الشعبية 
الأصلية لها بعض السمات بالإضافة إلى الانتقال السماعى. وأحد 
هذه المعايير هو أن أصلح اللحن يجب أن يكون غير معروف مؤديه. 
ومن ثم يمكن اعتبار الموسيقى التى تظهر أساساً بشكل مطبوع 
(مدون) موسيقى شعبية؛ إذا ما ظلت تتنوقل بواسطة الأذن وعن 
طريق السماع حتى إن المؤدى لم يعد يعرف أصل اللحن. 

وأما المعيار الثانى فهو أن اللحن يوجد فى آشكال متنوعة. ففى 
أثناء انتقال الموسيقى من فرد لآخر وانتشارها من منطقة محلية إلى 
أخرى: وبينما يتوالى أداؤها من أداء إلى آخر فإنه تحدث تعديلات 
لذلك اللحن بطريقة مقصودة أحياناً؛ وبطريقة غير مقصودة فى 
أحيان أخرى. وعندما يتم تسجيل مثل هذا الأداء المعدل فى سجل أو 
يتم تدوينه فى شكل علامات ورموز موسيقية, 
النص أو 

ويرى بعض الباحثين الموسيقيين الكبار أن الموسيقى الشعبية 
حقيقة اجتماعية: وتنويعة موسيقية. ومن ثم يركز هؤلاء اهتمامهم 
على الإبداع الإنسانى» ويربطون كل الأنظمة الموسيقية بالأنظمة 
الإنسانية وبالسياقات والأنشطة الاجتماعية الأخرى. فقد أظهرت 























يعة من تنويعاتة. 
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راسات التى أجريت على أداءات موسيقية مسجلة فى مختلف 
جناس الموسيقية فى سياقاتها الاجتماعية والثقافية أن التعقيد فى 
خاصر الاتصال الموسيقى لا يمكن شرحه عن طريق تقسيم 
يقى إلى شفاهية ومدونة (مكتوبة)» أو إلى أنماط مثل 

لكلورى. شعبى. فنى. فنهناك من التنويعات والارتجالات: 
التداخلات التى تظهر عندما يتم الغزف من قبل موسيقيين عديدين. 

ومن العوامل التى تشكل التراث الموسيقى الشعبى: 

-١‏ صفة الدوام التى تربط الحاضر بالماضى. 

"- ضفة التغير التى تنبثق من الحاضر الخلاق للفرد أو 
الجماعة. 

؟--الانتخاب بواسطة الجماعة:للحن معين, وهذا الانتخاب هو 
الذى يحدد الشكل الذى يبقى عليه هذا اللحن. 

ويمكن على هذا الأساس أن يطلق المصطلح على الألحان التى 
ألفها فرد معين وذابت فى التراث الشعبى الحى غير المدون لجماعة 
ما. ولهذا يستبعد من حدود الموسيقى الشعبية الألحان المؤلفة التى 
وصلت مهيأة وانتشرت بين جماعة ما؛ دون أن يلحقها أى تغيير. 
وليس من شك أن صفة الدوام تتحقق عن طريق المرونة, وأن يكون 
هناك صراع دائم من أجل التركيب الجماعى والفردى. 

ولكن كيف تنتج الأصوات فى الموسيقى الشعبية» كما يحلو لشالرز 
يجر أن عطلق عليها؟ إن الطريقة الوصفية للموسيقى باستخدام 
التدوين فى التقاليد الغربية الأوروبية لا تدلنا كثيراً حول كيف 'تُصوت 
الموسيقى". وهذه المسالة من أعقد المسائل التى تواجه الباحتين. إذ ثار 
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7 -موسوعة حت حنمي جائ ايبن د ة لتصور منقافة]/ 

















جدل كبير حول مشكلة إبداع الموسيقى الشعبية فى القرن التاسع 
عشرء وهل هى فى الأصل من إبذاع جماعة. أ ااا عرد لا 
ثبت لبعض الدارسين أن بعض الحطابين وحراس الحدود نظموا بعض 
الأغانى؛ وهم يضطلون الذفء حول نار قدوهاء ولكن أحداً لم يستطع 
أن يثبت بالدليل القاطع أنهم ألقوا ألحاناً إلا فيما ندر. وهكذا لم 
يتوصل علماء الفولكلور حتى الآنَ إلى الطزيقة القى يتم بها إبذاع 
الموسيقى الشعبية: ولاتزال هذه العملية غامضة. 
وقد كتب بيلا بارتوك يقول: "من المشكوك فيه أن يكون الفلاحون 
قادرين كأفراد على ابتداع ألحان جديدة تماماً» ولينن لدينا من 
معلومات فى هذا الشأن نسير على هداها. والطريقة التى يؤكد بها 
اي موسيقية لا تشجع الباحث على أن يتخذ رايأ 
٠‏ ويرى أل. لاجتا" آن الموسنيقى الشعبية فى المقام الأول فن 
يعتمد على التغيير. ويؤكد هذا الإحساس بالتفيير قوة التطور 
ومقدرته. فالتغييز هو الذى يضفى الحياة على الأغنية, فهى كالمعدن 
الذى يسمح بالظرق والسحب. 
ويذهب بعض الدارستين الألمان: وغلى رأسهم فائن ناومان: إلى 
أن الاغنية- مثل كل شتىء فنى- تتطور بين طبقا. المتعلفين: وتئخن 
مسارها إلى شفع الكيان الاجتماعى: حتى تضل إلى حالة 
الاستقرار والبقاء بين جماهير الشعبء وتصبح مجرد صدى غامض, 
وأحياناً يكون صدى محرفاً الثقافة شاعرية وموسيقية: كانت يوماً ما 
نموذجاً يحتذى به. وقد استطاع هؤلاء الدارسون أن يتتبعوا أصول 
فئات من الأغانى الشعبية التى يحفظها الفلاحون. 
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اوفى القرن العشرين استخدم الملحنون ما أطلق عليه بيلا بارتوك 

"المستحدثات من ديوان الأغانى الريفية" ليبين التأثير المتبادل 
ن إبداع المتعلمين وإبداع الريفيين» وذلك فى معرض الجدل الدائر 
البحث فى أصول المؤسيقى الشعبية؛ وحول الأمية ومجهولية 
ؤلف. ويرى أن ذلك كان ضرورياً فيما مضى؛ أما 'الآن فقد أثبتت 
التجربة أن التعليم لا ينقص:بالضرورة من عمر الأغنية الشعبية. فى 





احين يرى "شازب أن الجهل باسم:المؤلف عامل جوهرى فى كل أغنية 


أشعبية. 
وللموسيقى الشعبية مناسباتها التى تعرض فيها: فنحن نجدها 
فى شعائر الفلاحين سواء كانت سحرية أو غير سحرية؛ وجانباً 
اكبيراً منها يعرض فى الاحتفالات الريفية. والأعياد. وهذه الألحان 
اتتغرض كذلك وقت البذر والخصاد: 'وفى حقفلات الزفاف. وفى 
الجنازة. ولاتزال مقاطع موسيقية طقسية: مثل التعاويذ الموسيقية 
التى تستهدف جلب المطرء وأغانى الرعاة: والعزف المنفرد على ناى 
طويل أو على آلة موسيقية وغير ذلك. 
ولاشك أن ألحان الرقص المتنوعة تقوم بمصاحبة الموسيقئ التى 
يغزفها المشاركون. وكثيراً ما يطلق على هذة الألحان “الأغانى 
الراقصة". كما اتسع إطار الموشيقى الشعبية فى السنوات“الأ+ 
بفضل توافر شرائط التسجيل, وزيادة التعاؤن الصادق بين جامعق 
الأغانى الشعبية: وبين المرددين لها. (انظر كذلك: أغنية 
شعبية). (إبراهيم عبدالحافظ) 

للمزيد انظر: عبدالحميد يونس معجم الفولكلور؛ 
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لتمطعنه زم معتوساح المع همل 1000 ,عورمع0 ,اويل 
لمة علاه؟ ,عأكساح كلعل زعن لامع همه عرهاءزام؟ بممدروقر] 
لانت بعرم لامع :لقحصسد8 لممطعن؟! (م) رعتوسكط لمممتؤتمم» 
أممعا؟ بكامعص متم ممع تقانامه! لهة ,عععممصروقمط اورت 
لاه" بممصسد8 لمموعته زم عتقسا! ,لتدع0 ,عسومومق 
-م تارامع #وانروم م ,قعءممسممكعه لمسطلنك ,عرول 

لعل 


الميُجلة. ل الاك وكات الجلية محلو ا ال 
درامى ساخر لاستمالة الناس والتسول منهم. انظر كذلك: المجلّية: 





ويبيضبها. يقول أحمد رضا: 'وكأن هذا الغناء ابتدأ قنه من 
القصارين منذ كانوا يتغنون به عند دقهم الثياب فى الفسيل على 
توقيع المدقة التى هى الميجنة: وأصل معنى.الوجن الدق". ويرى أنيس 
فريحة فى معجم الألفاظ العامية: “أن اللفظة من الجذر الآرامى 
تجن" وتفيد معنئ اللحن والغناء". 

ومهما يكن مرد التسمية فإن الميجنا نوع من الغناء الشعبى 
معروف فى لبنان وسورية وفلسطين. على بحر الرجز وتتالف 
وحدته من أربعة أشطر الثلاثة الأولى منها متحدة الوزن والروى, 
وقافية الشطر الرابع ثون مفتوحة. وله مطلع يستهل به ويردد عقب 
كل وحدة. وإليك نموذجاً مما يغنى به فى لبنان: 

يا 20 

مج عجان انان يلد ياي 
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“كسر ميجنا وكفن عتابا" أى مهد بالأولى واخ 


يا بنت أربعتعش شعرك جدلى 

واحكى المزح للغير واحكى الجد لى 

لو يتمرفيي هبو يجه لب 

وقد سبق لنا القول أن الميجنا تسبق العتاباء وفى ذا 
بالثانية. 











(أحمد أبوسعد) 
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حرف النون 














ناى. قصبة جوفاء مفتوحة الطرفين يقع النفخ فيها مباشرة,غلى 
حافة فتحتها المواجهة لشفتى النافخ. يصنع الناى عادة من قصب 
الغاب أو من الخشبء وقد يصنع من المعدن. وهى آلة موي 0 





معروفة فى بلاد عربية ومشرقية كثيرة. 

(أحمد أبوسعد) 

نحت مصطلح شائع لدئ المو, يعنى السهرة أو الحفلة 
التى سوف يقوم الموسيقيون بإحيائها: ويقول الموسيقيون 'عندنا 
نحت أى عندنا حفلة أو شغل. ومنها 'نحتاية” أى حفلة أو شغلة 
صغيرة أو فقرة فى السهرة. (محمد عمران) 

قدي: شكل غنائى راقص يؤدى فى حالة الوفاة (فى مصر) 
يدخل فى نطاق الأداء الموسيقى الصريح, وله مؤديات تجدنه 
نظمأ ولخناً. والصوزة. القديمة للندب كانت فيها النساء تتحلق 
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أمام: دار المتوفى أو داخلها. ويتوسط الحلقة ندابة أو أكثر, 
يتبادلن إنشاد شطرات الندب على الدف. وتردده بعدهن بقية 
النسوة المشاركات. ويذكز ستميح شتعلان أن النسوة فى الندب 
تأتين بحركات جسدية تزداد عنفاً وتوتراً كلما أثيرت مشاعرهن 
من أداء التدب. ويستمر آداء الدب ختى خروج الميت من داره 
إلى مثواه الأخير. وقد تعاود النسوة أداء الندب فى أ, 
متفاوتة بعد ذلك. والصورة المتبقية من الندب لم تعد تتجاوز 
الضرب على الدف لمصاحبة نصوص شعرية لا تتعدى أزبعة أو 
خمسة أبيات أو شطرات شعرية ولها ألحان ذات مسار مستمر. 
فواصله ضيقة ومنضبطة الوزن. (محمد عمران) 

نطة الإنجليز (لعبة): يلعبها الأولاد والشباب. وهى من ألعاب 
القوى والتحمل وتنمية الرشاقة: لما تتطلبه من تغيير لوضع الجسم 
أثناء الطيران فى الهواء. وتلعب خارج البيوت فى النهار أو فى 
الليالى المقمرة. ويلعبها اثنان أو أكثر. 

وتبدأ اللعبة بأن يقف أحد الأولاد فاتحأً رجليه أى بينهما مسافة 
مناسبة؛ ويثنى الجذع أماماً مستنداً بذراعيه على الركبتين. ويقوم 
اللاعب الآخر بالقفز على ظهره واضعاً النيدين على الظهر فاتحاً 
الرجلين للطيران فى الهواء والنزول فى الجهة المقابلة. ليقوم هو 
الآخر بعمل نفس الوضع ليتبادل معه زميله القفز على ظهره هو 
النهن” 

أما فى حالة كون عدد اللاعين أكثر من اثنين. فيقف أحد الأولاد 
متخذاً وضع بداية اللعب ويقوم اللاعب الثانى بالقفز على ظهره 
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والنزول فى الجهة المقابلة. وعلى بعد مناسب يتخذ نفس الوضع 
ليقفز اللاعب التالى لهما بالقفز على ظهر الأول والنزول والققز على 
ظهر الثانى والنزول. وعلى بُعد مناسب يتخذ نفس الوضع كالأول 
والثانى ليقفز الرابع على ظهورهم- كل بدوره- ويتخذ هو الآخر 
نفس الوضع..وهكذا حتى ينتهى عدد اللاعبين فيبدأ أول لاعب. بالقفز 
على ظهر جميع زملائه- كل بدورهب وبعد تعدية آخر لاعب. 
الأول على بعد مناسب متخذا تفس الوضع. وهكذا حتى ينتعب 
الأولاد ويتوقفوا للراحة. وتستائف اللعبة بعد ذلك حتى ينضرف 
الأولاد إلى منازلهم. 

وفيها ينقسم اللاعبون إلى فريقين, وبالقرعة تبدأ مجموعة منهم: 
فيحنى كل واحد ظهره إلى الأرض واضعاً يديه على ركبتيه. ويقفز 
الآخر على ظهره. وربما ضغط بيديه على ظهره وهم يهزجون 








أولده من أولده ثانى من أولده 
ثالث من أولده زَانعه من أولده 
خامسه من أولده سايسة من أؤلده 
سابعه من أولده ثامنه من أؤلده 
تاسعه من أولده عاشره من أولده 


ويضغط على ظهره مردداً. 
أول الدبجة نبج ثانى الدبجة نبج 
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وبعدها يردد. 

يا عيد الزنبرى ٠‏ زنبر وانا أغنيلك 

كى البعد كنديلك .يا عبد كلم ستك 

طبختلك ها اللبنيه ٠ ٠‏ بيها الكبدة المحشيه 

وهكذا حتى يتعب اللاعبون بالتناوب: (انظر كذلك مادة: عسكرى 
تضييق (تزنيق). (يسرى رياض) 

للمزيد انظر: غازى مبارك؛ الألعاب الشعبية فئ السلط: مج 
التراث الشعبى, مادة ميدانية جمعت خصيصاً. 

النعل: تعنى الكلمة الصندل أو الخف. وهو عبارة عن قطعة 

توية من الجلد. حجمها مساو لحجم القدم. وتكون ملاصقة 
لأسفله. النعل أيضاً؛ نوع بسيط من البسة القدم: التى تشد إليه 
بواسطة أشرطة من الجلد غالباً. وهو قريب الشبه بالضندل المعروف 
عندنا اليوم. 

وقد عرف النعل منذ العهود الفرعونية والأشوربة. وكان ييصنع 
من خامات مختلفة مثل سعف النخيل والدوبارة بالإضافة إلى الجلد. 
وخلال العصور السابقة للإسلام عرفت صناعة الجلود على نطاق 
واسع. وازدهرت صناعة النعل. وكان أشهرها وأجودها النعال 
'الحضرمية” (نسبة إلى حضرموت) وهى النعال "السبتية" التى لا 
شعر لها. 

وتستخدم النعال فى الوقت الحالى فى معظم دول الخليج العربية, 
وأشهر أنواعهها النعال 'النجدية. وتالبمباوية": و”أم عابه” وهى 
للشناء. (وداد حامد) 
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للمزيد انظر: تسليمان محمود. جلد الحيوان فى التزاث 
العربى: واضح الصمدء الصناعات والحرف عند العرب فى 
الغصر الجافلى. 

نقاب. يعرف النقاب فى اللغة بأته برقع به ثقب عند موضع العينء 
لبسه نساء الِعِربٍ والمصريات» وكان عادة من تيل القطن الأبيض أو 
الأزرق به ثقبان فى موضع العينين. وترفع الريح بسهولة هذا النقاب: 
فلا تبقى هناك صعوبة تحول دون زؤية وجوههن. كانت ترتذيه انا 
البدو فى مصر وسورييا. وقى صقلية كانت النقب ملونة. وكان 
المرابطون يضعون النقاب فوق اللثام, بحيث لا يستطيع الناظر إليهن 
أن يرى منهن إلا محاجر عيونهن. (سليمان محمود) 

نقرزان: -١‏ هو صندوق صغير (أو علبة), له ستة جوائب 
يثبت عليها مرايا؛ ويتصل بالصندوق من أسفل قائم يدفعه لاعب 
النقرزان ويتراقص به عن طريق القائم» فينقله من موضع إلى 
آخس فى جسمه: فتارة يضع طرف القائم على جبهته. وأخرى 
على أنفه أو على وهكذا. وهو بذلك يستعرض براعته فى 
المحافظة على اتزان النقرزان على أنغام لاعب الترومبيت 
وموسيقى القرب. (سليمان محمود) 

؟- طبل من النحاس على شكل نصف كروى قطره "اسم تقريباً 
وارتفاعه ١١سم‏ تقريباً مشدود على فوهته رق من جلد الماعز يضرب 
عليه بزوج من العصى الرفيعة. ويستخدم فى صعيد مصر فى فرق 
المزمار الصعيدى؛ ومنه حجمان: أحدهما يقل بعض الشىء عن 
الآخر. ‏ (محمد عمران) 
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النميم: مقاطع أدبية منظومة ينتهى أداء كل مقطع من مقاطع 
النميم بفاصلة صوتية (ساكتة) ب ع خلالها كلمات للتشجيع 





لإعجاب من المستمعين مثل: "ياسلام” و"أبشر"... إلخ ويأتى غناء 
النميم- أو 'جَرَ النميم:- حر الإيقاع يصا فى ألحاناذات 





تكوين مقامى خماسى. والسائد فى أداء النميم أن يتكرر اللحن عدة 
مرات فى أداء فردى أو بالتبادل بين شخصين أو فى صورة منازلة 
ثنائية. ولا يستخدم فى النميم أية أداة أو ألات موسيقية. (محمد 
عمران) 

النوبان: شكل غنائى يصاحبه رقص, انتقل من شرق أفريقيا إلى 
سواحل الجزيرة العربية فى فترة الاتجار بالرقيق واستقر فى بلدان 
الخليج العربية متحافظأ على طابعه الطقؤسى. حيث لا يُزال يؤدئ فى 
بعض الأقطار بغرض علاج الأشخاص الممسوسين بالمس الأرضى 
(الشيطانى). 

والغناء فى النوبان يقوم على الأداء الفردى والجماعى وألحانه 
قليلة القامية حيث تستقر على تكوين مقامى خماسى. لكن إيقاعات 
النوبان متعددة وذات خاصية موسيقية مركبة ويستخدم لها أدوات 
موسيقية بعينها اكتسبت صفة التقديس مثل الطنبورة والطبل الكبير 
وشخاليل المنجور. وللنوبان أسماء عدة فى منطقة الخليج منها 
"الرقصة النوبية' و"الميدان” و"الطنبورة" و"الخيط والمنجور”. (محمد 














غمران) 
النوية: تطلق على قالب موسيقى فى بلاد المغرب العربى. وهى فى 
اللغة بمعنى الفرصة أو المناوبة أو المسيرة القصيرة. وتعنى 
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اضطلاخياً تداول الألحان أو المشايخ. وقديماً أطلقت على نوبة 
العزف الدورى الذى يقوم به حرس الخليقة على أبواب القصور فى 
أوقات الصلاة. وعلى عزف الحرس المغولى وقت طلوع الشمسن 
وغرويها. ويمتد معنى الثوبة ليطلق على حفلة المغتى. 

ولم تزل بلدإن المغرب العربى اليوم تحافظ على اصطلاح النوبة 
فى سلسلة من الموسيقى بعضها غنائية صوتية وبعضها آلية, ومنها 
نوب دينية وأخرى شعبية بمصاحبة الطبول وتسمى بالأندلس. ويقابل 
المعنى فى الجزائر :الصنعة. وفى ونس ”"المالوف". وفى المغرب 
"الفرناطئ' وهى موشخات وأزجال من نظظلم وشاخى وزجالى 
الأندلس والمغرب العربى. وهذا القالب الموسيقى.له قوالبه الشكلية 
التى تتحكم فى سير المقطوعات وطبوعها (مقاماتها) وإيقاعاتها. 

وتتكون النوية فى الجزائر غلى سبيل المثال من سبعة أقسام هى 

أ- المشالية: (تقصيدة- مستخبر الصنعة) فاصل موسيقى 
صامت بدون إيقاع. 8 

ب- التوشية: (افتتاح) موسيقى على الآلة موزون بميزان قصير 
أو بشراف. 

ج- المصدر: فاصل غنائى بعصاحبة الآلة (للجواب) موزون 
بميزان قصير أو مربع. 

ع- البطايحى: فاصل غنائى بمصاحبة الآلة (للجواب) موزون 
بإيقاع خاص. 

الدرج: فاصل غنائى بمصاحبة الآلة (للجواب) موزون بإيقاع 
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و- الانصراف: فاصل غنائى بمصاحبة الآلة (للجواب) موزون 


بإيقاع خاض. 
ز- الخلاص: فاصل غنائى بمصناحب الآلة (للجواب) موزون 
بإيقاع خاص. (إبراهيم:عبدالحافظ) 


اللمزيد انظر: حلؤل يلس والخفناوى امقران, التراث الغنائى 
الجزائرى الموشحات والأزجال. 

الثويه اسم الفرقة الموسيقية المصاحبة للمنشد الدينى فى صعيد 
مصرء وهى الفرقة التى تتالف آلاتها الموسيقية من طبل البازة 
والدف الساذة والدف ذى الشخاليل والمثلث. (انظر مواد: إنشاد, 
منشد ذكرء منشد صييت). (محمد عمران) 

ثوتى: منصطلح شائع لدى الموؤسيقيين وخاصة مغتى الموال (أو 
المغنى البلدى) فى دلتا مصر. ويعنى "الريّس" ويقصد به المغنى المعلم 
ويستخدم- فى نطاق ضيق- لدى الموب ليعنى ريس المزمار” أو 
ريس الغاب", أى العازف الأول على آلة السلامية أو العازف الأول 
على ألة الأرغول. 





(محمد عمران) 


حرف الهاء 


الهامة: -١‏ لغوياً الهامة هى رأس الإنسان. 

"- والهامة حلية لزينة الرأس: تستخدمها المرأة العربية فى 
الكثير من دول الخليج» وهى عبارة عن مستطيل مكون من قطع 
ذهبية مطعمة بالأحجار الزرقاء "الفيروز" تتذلى من الأمام خمس 
سلاسل ذهبية متصلة بخمس قطع ذهبية مستديرة: ومن الخلف 
تتدلى منها خمسة أصابع ذهبية. 
7 يُطلق اسم هامة أيضاً على القرص العلوى من غطاء الرأس 
القماش المسمى "القبّع' والخاص بالمولود حتى سن الثالثة. وذلك فى 
بعض المناطق مثل نجد فى المملكة العربية السعودية. (وداد حامد) 
للمزيد انظر: ليلى صالح البسام؛ ملابس الأطفال التقليدية فى 
نجدء مج المأثورات الشعبية: 
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الهيّان: احد أسماء آلة القربة فى دول الخليج العربية. 

انظر أيضاً: القره 

الهْشَتَكَة: أداء غنائى لشطرات أو مقاطع منظومة قصيرة تدور 
معانيها فى دائرة أغاتى التهنين: لكنها- مم 
أو ثلاث على الأكثر؛ وتلتزم وحدة 
وزن حركة هد الطفل أو هشتكته. وقد ينقطع سياق الحركة | 
الموزونة بوقفة (أو ساكتة) يتكرر بعدها الغناء على نمط الحركة 
الإيقاعية ذاتها. (محمد عمران) 

الهلال: -١‏ وحدة زخرفية هلالية الشكل تنتشر على خريطة 
جمهورية مصر العربية: وتمتد من الوجه البحرى إلى الوجه القبلى. 
ويكثر استخدامها فى الوجه القبلى خاصة جنوب الصعيد والنوية. 
وتقل فى واحات مضر مثل سيوة والواحات الخارجة والداخلة. 

وتنفذ وحدة الهلال على العديد من الخامات. مثل: الجلود. 
والاخشاب, والأقمشة, والمعادن؛ والرسوم الجدارية. والورق. وفى 
الوشم: تدق على الذراع وظهر كف اليد والرسغين. وعلى الخشب 
تنقش على صندوق العروس عند عرب الرشايدة بصحراء شلاتين. 
وفى التطريز: تطرز بالخيوظ الملونة على أغطية الرأس مثل طرح 
نساء النوبة وطواقى الرجال وأثواب للنسا 

وفى المعادن: تنفذ فى الأقراط الذهبية كما فى شمال الدلتا 
ووسطها والقاهرة ودمياط. وفى الأقراط الفضية كما فى جنوب 
الصعيد والنوية والتعلاقن بسيوة والخرس والمجلجل فى مطروح 
والأحجبة فى الصعيد. وكحلية للبيارق الخاصة بزفة الموالد. كما تنفذ 
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من الذهب كما فى: الكردان الشفتشى بالقاهرة ودمياط وأسيوط. 
وفى الأحجار الكريمة يحفر الهلال على العقيق؛ كما فى الشرقية 
والصعيد وسيوة. 

وقى الصباغة: تنفذ وحدة الهلال الزخرفية بالصباغة على الجلود 
كما فى الصيعيد: أسيوط وسوهاج. كما تنفذ بالصباغة بالحنة على 
الأعلام التى تعلق بمناسبة الخج؛ على نجو ما هو مغروف فى 
الواحات: وكذلك كنذور للشفاء. 

وتنفذ على الفخار بالرسم مثل أباريق السبوع؛ والورق الملون 
الذى يزينها. كما تنفذ وحدة الهلال فى الرسوم الجدارية التى ترسم 
احتفالا بعودة الحجاج. (سونيا ولى الدين) 

"- من حلى الرأس التى تتزين بها المرأة فى مصر وبعض البلاد 
العربية كالعراق والكويت» حيث تضعها فى مقدمة غطاء رأسها أو 
على جانبه. وهى تشبه فى الشكل القمر فى الليلة الثانية أو الثالثة 
من الشهر. والهلال وحدة زخرفية موروثة من العبادات القمرية 
الأولى التى كانت موجودة منذ الحضارتين الأشورية والبابلية. 

والشكل الهلالى شائع فى المصاغ الشعبى منذ أقدم العصور كما 
أوضحنا. فقد وجدت تمائم هلالية من الزجاج الأزرق من العصر 
البيزنطى والرومانى. وكانت تستخدم ضد العين والحسد أ للسحر. 
أما فى العصوز الإسلامية- وخاصة فى العصر الفاطمى- فقد 
انتشر استخدام هذا الشكل فى الكثير من الحلى؛ لارتباط الهلال 
بالعقيدة الإسلامية» وهو شعار الدين الإسلامى وعلامة مميزة لرايات 
بعض الدول الإسلامية. 
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وفى الوقت الحالى ينتشر الشكل الهلالى بتنويعاته فى أنواع 
المصاغ الشعبى فى جميع أنحاء الوطن العربى. وهو ممثل أوضح 
تمثيل فى قلائد الهلال فى السعودية والأقراط الشائعة الاستخدام 
فى ريف مصر أحلق المخرطة” و"الكردان الهلالات” وحلية "الهلالة” 
فى النوبة. ومشابك الثياب المعروفة باسم البزيمة فى تونس والهلال 
والنجمة فى الخليج العربى. (وداد حامد) 





حرف الواو 


الواحدة الكبيرة: شكل إيقاعى (ضرب من الضروب الإيقاعية) 
يستخدمه الموسيقيون فى مجال الموسيقا الشعبية على الوزن الرباعى 
البسيط. وفيه يأتى موضع النبر القوى:مرة واحدة فى بداية كل وحدة 
من وحدات الوزن الرباعى. وتميل سرعة أداء هذا الشكل الإيقاغى 
إلى الاعتدال والتمهل؛ ويستخدم فى حالة أداء الموال وفى الأداء 
الغنائى أو التقاسيم على الواحدة التى تقتضى تمهلاً وتباطواً فى 
التوقيع. (محمد عمران) 

الواحدة الماشية: شكل إيقاعى (ضرب من الضروب الإيقاعية) 
يستخدم عند الموسيقيين المحترفين وغير المحترفين؛ يقوم على إبراز 
خصائص الميزان الإيقاعى الرباعى البسيط دون إحداث أى تف 
أساسى فى وحدات الوزن. (محمد عمران) 
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الواحدة والنص (النصف): شكل إيقاعى (ضرب من الضروب 
ية) يستخدم فى مصر لدى الموسيقيين المحترفين وغي 
ويروج فى دائرة الغناء والرقص؛ ويقوم على وحدات 
الوزن الإيقاعى الرباعى أو الثنائى البسيطين. (محمد عمران) 

الوجافى: ثوب للنساء عند قبائل سيناء. انظر مادة: ثوب. 

الوجاية (الوقاية): غطاء الرأس للاولاد (الذكور) عند بدو الشرقية 
وسيناء للوقاية من البرد والشمس. انظر مادة: غطاء الرأس 
(للمرأة). (سونيا ولى الدين) 

الوردة: من حلى الانف للمرأة. عبارة عن رقيقة مسطحة من 
الذهب دائرية الشكل» حافتها متعرجة وفى وسطها قطعة صغيرة من 
الأحجار الكريمة. يلتصق بظهرها سلك منحنى للخلف ليدخل بأرنبة 
أنف المراة المثقوبة» وتستخدمه بدويات العراق. 

وهى تلبس متفردة أو مع غيرها من حلى الأنف مثل "الخزامة 
و"العران”. حيث تلبس الوردة فى ناحية, والخزامة فى الناحية المقابلة 
والعران فى الغضروف الأوسط بين فتحتى الأنف. 

(وداد جامد) 

ووق: مصطلح شائع (فى مصر) لدى الموسيقيين المحترفين. 
يستخدم بغرض الرغبة فى تخفيف أو خفض شدة الصوت الصادر 
عن الآلات الموسيقية أثناء العزف. وقد اتسع نطاق استخدامه لدى 
فئة الموسيقيين فدخل إلى مجال جلساتهم وأحاديثهم الخاصة وصار 














الوزار: -١‏ قطعة مستطيلة من القماش: يلفها الرجل حول 
وسطه؛ فتغطى الخصف الأسفل من الجسم ختى القدمين: وهو 
يستخدم كرداء منزلى أو للعمل. وخاضة عند الصيادين فى دول 
الخليج ويعصر؛ كما يستخدم أيضأ فى اليمن, 

وكلمة إزار من الكلمات الكثيرة الاستعمال. منذ عصور ما قبل 
الإسلام وختى الآن (فى جميع أنحاء الوطن العربى). لكن للدلالة 
على أنواع مختلفة من الثياب. وقد ذكرت كثيراً فى الشعر الجاهلى, 
كما فى عدة أحاديث نبوية شريفة كلباس أشاسى للرجل والمرأة على 
السواء؛ للتغطية والحجب وكان يتصف بالسعة والطول, ويتكون من 
قطعة كبيرة واحدة من القماش أو قطعتين (بالنسبة للنساء). 

وفى الوقت الحاضر لم يعد هذا النوع من الأغطية يستعمل كما 
كان فى السابق. ومع ذلك استمرت الكلمة فى التداول. ولكن للدلالة 
على أنواع أخرى من الثياب؛ حيث أصبح الإزار يعنى عند جماعات 
البربر قى المغرب مجرد قطعة من النسيع الأزرق- فى الغالبٍ- 
طولها حوالى 5.؛ متر وعرضها 4.١متر‏ مشدودة على القامة 
بحزام. أما فى جئوب المغرب وفى جزيرة جربة بتونس فإن الإزار 
يستعمل للدلالة على ثوب العرس. 

- الإزار أيضاً هى الجزء السفلى من ملابس الإحرام للرجال. 

(وداد حامد) يا 

وسم: تقليد الؤسم القديم: مارسه العرب منذ أقدم العصور, 
فكانت القبائل تسم أماكنها وخيامها وآبارها..إلخ: وكانت بعض 
رموز الوسم تحمل أسماء أشكال مثل: المفتاح: المشط؛ الدلوء الهلال» 
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الصليب. وأخرى تحمل أ اء المواضع التى تطبع عليها منها 
الخداء والذراع والصداغ. نسبة إلى الخد والذراع والصدغ. 
وتختلف.رموز الوسم باختلاف القتبائل والنطون وغيرها من 
الجماعات البدوية التى تتخذها شعاراً مميزاً لها. ورموز الوستم قد 
تتكون من وحدات بسيطة كالخطوط الرأسية أو الأفقية أو المائلة أو 
الأسهم والدوائر والمثلثات والأهلة والم لبان. ومنها ما يتكون من 
أشكال مركبة من وحدتين أو عندة وحدات متماثلة أئ متنوعة أو من 
أشكال أخرى أكثر تعقيداً. ويطلق البدو على كل هذه الوحدات أسماء 
قد تعبر.عن الأشياء التى ترمز إليها أوا المواضع التى توسم فيها. 
وتختلف رموز الوسم عند بدو المشرق عن تلك التى يتخذها بدو 
المغرب أو بدو الجنوب- داخل مصر- وامتداد الأنساب خارج مصر, 
فى فلسطين والأردن والسعودية وليبيا والنسودان. وقد تكتفى القبيلة 
الواحدة على اختلاف بطونها باتخاذ رمز موحد مؤلف من .وحدة أو 
أكثر, إلا أن الغالب أن تدخل بطون:القبيلة على رمزها الاساسئ 
المشترك تعديلات إضافية طفيفة. 
ويطبع الوسم عا بواسطة الكى بقطعة من الحديد المحمى 
تحمل الرمز المميزء وفى بعض الأحيا. (المغر)- وهو تراب 
أحمر متوافر فى الصحراء- مادة للوسم وخا. النسبة للأغنام. 
وتوسم الغنم على الأغلب فى آذانهاء أما. الإبل والبقر فيسمونها فى 
أصول أفخاذها. وهى مواضع تخفيفاً لآلامها. وتسم البدو 
بضائعها والصخور والأحجار التى تميز أملاكها وحدود مراعيهاء 
وتسم قبور أبنائها الذين يتوفون فى غير ديارهم. 
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* من رموز بدو المشرق (الخطام / الحنك» المغيزل '1 الشعبة 
/؛ الزناد» الباب: الهلال ©. الصليب +) 

» ومن رموز بدو المغرب (الشتورء السمة؛ قايم سيفء المذرى) 

ومن رموذ بدو الجنوب (الحلقة: القناع, شعبة /1: الكريت: 
شيقر). (يبليمان محمود) 
: (البجيس يعنى الودع)؛ وهى لعبة شعبية سعودية 
شهيرة للنساء. تقوم على وضع الودع على قطعة قماش اذات أربع 
شرائح» ويرص عليها الودع. ولها مسميات خاصة. ومن كثرة 
انتشار اللعبة أصبح يشبه بها الإنسان الذى ترد سيرته على كل 
5 

اللمزيد انظر: هند باغفار. مرجع سابق. (عايدة فؤاد) 

الوشم: ويعرف شعبياً باسم “الدق". وهو عبارة عن وضع علامة 
على جلد الإنسان. وبخاصة على ظاهر اليذء أو الذراع؛ أو على 
الخد. أو الشفة السفلى؛ أو الذقن. 

وتتم عملية الدق عن طريق تحديد الشكل غلى المكان المراد 
وشمه؛ ثم يخرز بالدبابيس حتى تنزف, ثم يغطى المكان كله بنوع من 
الحبر يسمى الحبر الزفر. وبعد شفاء الجلد وجفاف الحبر تكون 
الوحدة المختارة قد ثبتت على الجلد. وقد يكون لونه أخضرء أو أزرق 





شوم 

وكانت الجماعات الإنسائية قديماً تمارسه لأغراض نفعية: وقد 
بالحجامة (أو التشريط). وقد يكون للحماية من عين الحسود, 
أو لإبراز امتياز طبقى أو رابطة قبلية؛ أو مكانة اجتماعية: وقى 
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ظروف تاريخية معينة كان يتم وشم المجرمين أو المسجونين تحقيراً 
لهم أو للتعرف عليهم مدى الحياة. 

ويستخدم الوشم أحياناً كعلاج للآلام: ذ 
قصيرة) أو شرط ونقطء أو نقط. إلخ. وفى هذه الحالة تدق على 
جانبى الرأس (أعلا الصدغ). كما تدق أشكال الوشم على ظهر اليد 
آلام الأصابع واليدين. 

وفى أحيان أخرى كان يدق على الرسغ اسم الطفل وتاريخ 
ميلاده حتى لا يفقده أبواه. حيث ظهرت الديانات "الطوطمية” وهى 
ديانات قديمة عرفها الإنسان البدائى عندما كان المجتمع الإنسانى 
يتألف من قبائل وعشائر صغيرة» وكان على كل فرد من أفراد القبيلة 
أن يتخذ لنفسه 'طوطما” أى شيئاً مرادفاً له من حيوان أو نبات, 
ويتخذه شعاراً له اعتقاداً بأن 'طوطم” كل فرد يقوم بحمايته مما 
يهدده من أخطار. كما عرفه قدماء المصر: 
دياناتهم: بالإضافة إلى أنهم قد اتخذوا من رسومه أيضأ وسائل 
لزخرفة وتجميل الجسد. 

















وعندما جاءت المسيحية أخذ الوشم يتحول نحو الدين 
الجديد. مرتبطاً به. ومتفاعلاً معه. ومن أبرزه الوشم الخاص 
بالقديس جرجس. ثم جاء الإسلام فاتجهت عنايته إلى القضاء 
على الوثنية وعبادة الأصنام؛ ووجه ضربات ساحقة فرفض تمثل 
الله أو الرسل» وحارب تصوير الأشخاص مما أدخل على 
رسوم الوشم وحدات هندسية وزخرفة جديدة كالنجمة والقمر 
والهلال والزهرية وغيرها. 





وظل الوشم متوارثاً طبقاً للعادات والتقاليد: ومنها رسم السمكة 
باعتنازها رمز للذخصاتٍ ووفرة'النتسل؛ فكثيز:من فتيات القرئ كن 
يذهين قبل الزواج إلى الأستواق لدق السمكة كفال حسن تجنباً 
لحالات العقغ. ويبدو أن رسوم الوشم: قد أصابتها خالة اضمخلال 
وضعف خلال فترة الحكم العثمانى: شأتها فى ذلك شأن سائر 
الفنون. ومن ثم اكتفت السيدات بعد هذه الفترة برسم خطوط 
بسيظة؛ مع بعض النقط أو الأزهار فى مناطق كثيرة من الجسم 
كنوع من التجميل والتزين. 

ولكن فى فترة الحملة الفرنسية كان منتشراً بين الطبقات الشعبية 
يستخدمنه فى أماكن الزينة من الجسم عوضاًعن الخلى والمجوهزات 
مما كان لايتاح لهن بقدر ما أتيح للطبقات الغنية 
المجتمغ؛ فاستغنين بالمصاغ والمجوفرات أساسأ لجمالهن وزينتهن 
عن الوشم. 

ومع أن عمل هذا الوشم قاس: وصعب التنفيذ وشدين“الألم, إلا 
أن هذه العادة القديمة استمرت وخاصة عندما كانت تستخدم فى 
تسجيل بعض المناسبات الهامة التى تتم فى حياة الشنة 
الحج أو الزواج أو ما شاكل ذلك. 

واليوم نجد الؤاشم (الذى يقوم بعملية الوشم) متواجداً فى 
الموالد والأسواق الأسبوعية فى الريفء بل فى بعض أسواق 
الحضر مثل سوق الجيزة. ومع الواشم نماذج وحدات الوشم 
ليختار منها الناس ما يحبون أن يستوشموا 'به. وأبرزها وحدات 
آدمية تعبر عن الحب مثل عنتر وعبلة وحسن ونعيمة (كنموذج 








من سيدات 
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لأشهر قصص الحب العربية والمصرية). كما يعرض وحدات تعبر 
عن البطولة مثل الزيرسالم وأبوزيد الهلالى وعنترة بن شداد 
(وهي وحدات خاصة بالرجال). كما يعرض وحدات عرايس 
بأشكال مختلفة» وزهور؛ ومساجدء وحيوانات (كالصقر والثعبان 
والسمك)...إلخ. (سونيا ولى الدين) 

والوشم معروف فى كثير من البلاد العربية؛ وفى مصر يعرقه 
الفلاحون فى شمال مصر وصعيدهاء وفى النوبة: وعند بدو حلايب 
وشلاتين وغيرهم. وفى جنوب غربى الجزيرة العربية يسمى الوشم 
“الرقم' فى اللهجة المحلية. فالرقم هو الكتابة. كما يعنى الرقم الوشى 
أو التوشية أيضاً. (علياء شكرى) 

للمزيد انظر: سوسن عامرء الرسوم التعبيرية فى الفن الشعبى؛ 
مقال: الوحدة الآدمية فى المعتقد الشعبى؛ محمد أحمد العقيلى, 
الأدب الشعبى فى الجثوب. 

الوصئلة: هى القصبان الإضافية التى يزود بها زثّان آلة 
الأرغول وعددهنا ثلاث قصبان متفاوتة فى الطول وكل منها 
يضيف أو ينقص الصوت (الصادر عن زنان الأرغول) بمقدار 
صوتى معين» فالوصلة الأولى (وتسمى وصلة السيكاه) تضيف 
إلى صوت الزنان نغمة واحدة مقدارها ثلاثة,أرباع التون. وإذا 
أضيفت إليها الوصلة الثانية (وهى وصلة الدوكاه) يزيد صوت 
الزنان درجة أخرى مقدارها تون كامل. وإذا أضيف إليها الوصلة 
الثالثة (وهى وصلة الراست) زيد صوت الزنان بمقدار تون 
كامل. (محمد عمران) 
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الولولةٌ: نوع من التصويت (الصراخ بالم وحزن) تصدره النساء 
فى حالة الوفاة تتردد معه بضع كلمات مفردة مثل: 'يا دهوتى” 
و ياخرابى وياجملى' وياخويا" وما شابه. والتصويت فى الولولة- 
وإن كان ينحو تجاه التنغيم البسيط- فإنه. مع ذلك, لا يقع فى نطاق 
الأداء الموسبيقى الصريح. وقد تصدر الولولة على نحو غير منتظم 
تختلط بصوت البكاء والنحيب: وتأتى مع لطم الخدود وضرب 
الصدور. والولولة- على هذا النحو- أحد الأفعال غير المقصودة التى 
تأتى للإعلان عن حدوث حالة الوفاة, لأن أداءعها قد بتخلل المراحل 
المتعاقبة لمراسيم الجناز والافن. ولا يستخدم مع الولولة أية آلات أو 
أدوات موسيقية على الإطلاق. (انظر: الندب؛ العديد). (محمد 
عمران) 
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حرف اليناء 


يرهّى: مصطلح شائع (فى مصر) لدى الموسيقيين المحترفين, 
وخاصة لدى الموسيقيين ذوى الأصول الغجرية: ويعنى: “ياكل" 
ويشتق عندهم من كلمة “رخوة" أى الطعام وخاصة طعام العشاء 
الذى يقدم للموسيقيين (الآلاتية) من قبل أصحاب الحفل. ويقال (فى 
أوساط الموسيقيين): "عايزين نرخى أى نريد أن نأكل. 

(محمد عمران) 

يزخم: هو العزف بقوة على الآلات الموسيقية على نحو يؤدى إلى 
زيادة شدة الصوت الصادر عن الآلة. ويقال- فى أوساط فرق 
المنشدين والمغنين البلديين: إن 'فلان زخيم" أى يعزف على آلته 
بقوة. (محمد عمران) 

يساوى: انظر هازة: دوزان. 
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يلك: الكلمة تركية الأصلء نقرأ فى مادة الصديرى أن اليلك مشد 
٠‏ وهو واسع قصيرء وله كمان فى غاية الطول والفضفضة. نم0 
ويقول 'لين" إن اليلك يلبس فوق القميص والشنتيان. وهى يضغط 
لى الجسم والذراعين ضة 
تزريره من الجهة الأمامية من الصدر حتى الحزام: وإلى أسفل من 
ذلك. واليلك يكشف عن نصف الصدرء ولكن هذا النصف مغطى 
بالقميص. (سليمان محمود) 

للمزيد انظر: الكونت دى شابرول» وصف مصر. 





شديداً وهو مفصبل بشكل يسهز 


اللنشرفى السلسلة ؛ 





١‏ » بتقدم الكاتئب بدسختين من الكناب على أن يككون مكتوباً 
على الكمبيوتر أو الآلة الكاتبة أو بخط واضح مقروء. 
ويفضل أن يرفق معه أسطوانة (12:)) أو ديسك مسجلا 
اعلبيه العمل إن أمكن. 
» يفنلام الكاتب أو امحقق أو المترجم سيرة ذاتية مختصرة تضم 
بيانانه الشخصية وأعماله المطبوعة . 
» السلسلة غير ملزمة برد النسخ المقدمة إليها سواء طبع 
الكعاب أم للم يطبع . 
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سلسلة 
الدراسات 


الشعبية 


هذا الجهد الذي أشرف عليه عالم جليلء قدم ويقدم إسهامات 
هامة في مجال الدراسات الشعبية» الذي يحتاج إلى قدرات علمية 
متفردة ومتفوقة تستطيع أن تطلع بصورة علمية دقيقة على 
مفردات ثقافة الشعوب, من خلال فهم مبررات وجودها ودلالاتها 
ومؤشراتها. 

إن عالم بقيمة د. محمد الجوهري يخص هذه السلسلة بنشر 
خلاصات جهده العلمي المتميز الذي يعين -بالقطع- كل الباحثين 
والمثقفين والمشتغلين بامور الناس على دقة الفهم؛ وسلامة 
الرؤية» وموضوعية التناول. 


ستضيف هذه الموسوعة للمكتبة العربية مرجعا يتشوق إليه 


الربيع العربي في ظل احتياج ثوراتنا المباركة إلى فهم حقيقي 
لثقافات الشعوب. 





اتصميم القلاف : أحمد اللياد. 





